Premio Latinoamericano de Arquitectura
Rogelio Salmona:

espacios abiertos/espacios colectivos
Tercer ciclo 2018

e}

B ROGELIO

ESALMONA | Alcaldia de Bogotd |

= arquitectura: politica, ética y poética




Alcaldia Mayor de Bogota
Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte
Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

Alcalde Mayor de Bogota
Enrique Pefialosa Londofio

Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte
Maria Claudia Lépez Sorzano

Director Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
Mauricio Uribe Gonzélez

Subdirectora de Divulgacion
y Apropiacion del Patrimonio
Margarita Castafieda Vargas

Coordinadora editorial y de publicaciones
Ximena Bernal Castillo

Disefio gréafico
Yessica Acosta Molina

Correccion de estilo
Bibiana Castro Ramirez

Impresion
Buenos y Creativos S.A.S.

ISSN 2462-8158
Bogotd, Colombia. Octubre de 2019

La presente es una publicacion del Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural para divulgar el resultado del

tercer ciclo del Premio Latinoamericano
de Arquitectura Rogelio Salmona.
Primera edicion del tercer ciclo
Publicacion bienal

www.patrimoniocultural.gov.co

Premio Latinoamericano de Arquitectura Rogelio
Salmona: espacios abiertos /espacios colectivos.
Tercer ciclo, 2018

Jurados del tercer ciclo, 2018
Arquitecta Silvia Arango Cardinal
Arquitecto Alexandre Ribeiro Gongalves
Arquitecto Fernando Pérez Oyarzun
Arquitecto Felipe Leal

Arquitecta Klaske Havik

Comité Curatorial Internacional del Premio

REGION ANDINA

Curadora: Silvia Arango Cardinal

Asistente: Diego Buitrago

Colaboradores de investigacion: Observatorio de
Arquitectura Latinoamericana Contemporanea (Odalc):

Daniel Arrubla, Juan Manuel Gonzaélez, Cristian Castafeda,

Luis Carlos Barrera

REGION BRASIL

Curador: Alexandre Ribeiro Gongalves
Equipo: Maria Alice Junqueira Bastos
Manuella Marianna de Andrade

Ruth Verde Zein

REGION CONO SUR

Curador: Fernando Pérez Oyarzun

Colaboradores de investigacion: Francisco Liernur,
Fernando Diez, Pedro Livni, Gonzalo Garay

REGION MEXICO, CENTROAMERICA Y CARIBE

Curador: Felipe Leal

Colaboradores de investigacion: Effy Tiniacos Tserotas,
Lilia Hernandez Hernandez

Fundacién Rogelio Salmona

Junta Directiva 2018-2020

Maria Elvira Madrifian / Claudia Carrizosa /Diana Barco /
Jorge Ramirez / Mauricio Pinilla / Marta Devia /

Tatiana Urrea / Arcadio Polanco / Fernando Viviescas

Comité Ejecutivo
Marfa Elvira Madrifian / Diana Barco /
Francisco de Valdenebro

Comité Académico

Marfa Elvira Madrifian / Silvia Arango /
Jorge Ramirez / Claudia Carrizosa /
Marta Devia / Lorenzo Fonseca /
Mauricio Pinilla / Rafael Vega

Equipo Ejecutivo

Coordinadora ejecutiva: Beatriz E. Vasquez M.
Coordinadora de gestion comercial y comunicaciones:
Marie Claire Paredes

Traduccion espafiol - portugués
Lilian Puerto

Traduccion inglés - espafiol
Sally Station

Coordinacion editorial
Claudia Burgos Angel

www.fundacionrogeliosalmona.org
Imagen caratula: Abstraccion del galardon

del Premio Rogelio Salmona, disefiado por el arquitecto
Ricardo Quiroga Riviere

EL PREMIO LATINOAMERICANO DE ARQUITECTURA ROGELIO SALMONA 2018 FUE POSIBLE GRACIAS AL APOYO Y EL PATROCINIO DE:

PATROCINAN:
ENTIDAD GESTORA:
FROGELIO
HSALMONA
[l arquitectura: politica, ética y poética
APOYAN:

Ty S;i‘nt.‘if:}

4 ESPELLA
ESTILO ILUMINACION

DE VALDENEBRO
Ingenieros Ltda.

Doctorado en Arte y Aruitectura
Facultad de Artes

CONSTRUCEIONES C__:_D COLPATRIA

PLANIFICADAS

co Camara

@ ;‘L‘ UNIVERSIDAD %
b1 1 NACIONAL

% DE COLOMEIA

Universidad de
los Andes

Facultad de Arquitectura y Diseiio

UNIVERSIDAD DE

LASALLE

| Alcaldia de Bogota cagg%;n:tgcio
Amigos

Donantes



Premio Latinoamericano de Arquitectura
Rogelio Salmona:

espacios abiertos /espacios colectivos
Tercer ciclo 2018

Premio Latino-Americano de Arquitetura
Rogelio Salmona:

espacos abertos / espagos coletivos
Terceiro ciclo 2018

LA PRESENTE PUBLICACION FUE POSIBLE GRACIAS AL APOYO DE:

| Alcaldia de Bogota | \)ﬁ S.;,i’,“t';;‘é z37ILo



"Hacer arquitectura es un acto politico, pues con ella se conquistan
territorios, se crean ciudades, se moldean entornos, se contribuye a
mejorar las condiciones de habitabilidad en las ciudades. Cuando priman
los valores éticos que buscan igualdad de condiciones para todos los
ciudadanos, que abren el camino para la recuperacion de los derechos

ciudadanos, que brindan espacios donde las manifestaciones culturales,
son posibles espacios para la libertad y para la poesia”.
Rogelio Salmona

(Texto tomado del archivo de la Fundacion Rogelio Salmona)
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Prologo

MAURICIO URIBE GONZALEZ
Director del Instituto Distrital de Patrimonio Cutural

Para el Instituto Distrital de Patrimonio
Cultural constituye un orgullo poder parti-
cipar nuevamente y de forma activa en la
edicion del libro que contiene los resultados
del tercer ciclo del Premio Latinoamericano
de Arquitectura Rogelio Salmona: espacios
abiertos / espacios colectivos.

Desde 2074 y de forma bienal, la Fundacion
Rogelio Salmona ha apostado por resaltar los
trabajos de arquitectura realizados en distintos
lugares de Latinoamérica que, mas alla de ser
importantes ejemplos estéticos o constructi-
vos, logran dar cuenta de una clara apropiacion
colectiva. El espiritu de este premio busca
exaltar el acto politico que supone intervenir las
ciudades en funcién del encuentro, el reconoci-
miento del territorio y la generacion de sensibi-
lidad hacia los espacios construidos y vividos
por todos, luego de que las obras se ponen

a pruebay a merced del paso del tiempo y el
disfrute de los ciudadanos.

En ese contexto y desde el &mbito del
patrimonio cultural, consideramos esencial
promover la valoracién de nuevos referen-
tes y la creacion de vinculos sélidos entre
ciudadanos y ciudades, ya que estamos
seguros de que el sentido de apropiacion
es el mecanismo que permite que exista el
patrimonio cultural o, como bien sucede en
este caso, que posibles futuros patrimonios
se consoliden en el tiempo desde su funcion
social e historica.

Estos lugares y edificios que hoy se
piensan de forma consciente a través de
proyectos de arquitectura son los que logran
transformar de forma positiva y ejemplifican-
te las nociones de construccion ciudadana
y de convivencia. Afianzar y difundir esta
admirable iniciativa de la Fundacion Rogelio
Salmona es nuestro propdsito a través de
esta publicacion, que en su tercera edicion
mantiene las reflexiones de los jurados na-
cionales e internacionales, la amplia capaci-
dad de convocatoria, la cuidadosa seleccion
del material de los proyectos y la destacada
presentacion de la obra ganadora. Todo esto
para el conocimiento, la divulgacion de los
proyectos y la apuesta por mentes, vivencias
y espacios cada vez mas abiertos y colecti-
VOS en nuestra region.



Prologo

MAURICIO URIBE GONZALEZ
Diretor do Instituto Distrital de Patriménio Cultural

Para o Instituto Distrital de Patrimonio
Cultural € um orgulho poder participar no-
vamente e de forma ativa na edigao do livro
que contém os resultados do terceiro ciclo
do Prémio Latino-americano de Arquitetura
Rogelio Salmona: espacos abertos / espagos
coletivos.

Desde 2014, bienalmente a Fundagéo
Rogelio Salmona vem apostando em desta-
car os trabalhos de arquitetura realizados em
diversos lugares da América Latina que, além
de ser importantes exemplos estéticos ou
construtivos, conseguem demonstrar uma
clara apropriagao coletiva. O espirito deste
prémio busca exaltar o ato politico que é a
intervengao nas cidades em fungao do en-
contro, do reconhecimento do territério e da
geracao de sensibilidade aos espagos cons-
truidos e vividos por todos, depois de que as

obras foram colocadas a prova e a passa-
gem do tempo e o usufruto dos cidadaos.
Neste contexto e a partir do &mbito do
patriménio cultural, consideramos essencial
promover a valorizagdo de novas referéncias
e a criagao de vinculos sélidos entre cida-
daos e cidades, ja que temos certeza de que
o sentido de apropriagéo é o mecanismo que
permite que o patriménio cultural exista ou,
COMo acontece neste caso, que possiveis
futuros patrimoénios se consolidem no tempo
a partir da sua funcéo social e histdrica.
Estes lugares e edificios que hoje sdo
pensados de forma consciente através de
projetos de arquitetura sdo os que con-
seguem transformar de forma positiva e
exemplar as nogdes de construgao cidada
e de convivéncia. Fortalecer e difundir esta
admiravel iniciativa da Fundagao Rogelio
Salmona € 0 nosso proposito com esta publi-
cacdo, que na sua terceira edicdo mantém as
reflexdes dos jurados nacionais e internacio-
nais, a ampla capacidade de convocatoria, a
cuidadosa selegao do material dos projetos e
a destacada apresentacgao da obra ganhado-
ra. Tudo isto para o conhecimento, a divul-
gagao dos projetos e a aposta por mentes,
vivéncias e espagos cada vez mais abertos e
coletivos em nossa regiao.

(-]



Premio Latinoamericano de Arquitectura

Rogelio Salmona 2018

Presentacion

MARIA ELVIRA MADRINAN
Presidente Junta Directiva
de la Fundacion Rogelio Salmona

Con este libro, la Fundacion Rogelio Salmo-
na culmina el tercer ciclo del Premio Latinoa-
mericano de Arquitectura Rogelio Salmona:
espacios abiertos / espacios colectivos, el
cual queda como testimonio del interés de la
Fundacion por contribuir, con la arquitectura,

a la trasformacion de las ciudades latinoame-
ricanas, promoviendo la creacion de espacios
abiertos, sin restricciones, que generen hori-
zontes comunes y permitan la construccion de
ciudadania y encuentro social.

Tenemos un gran desafio por delante,
hacer de la arquitectura la artifice de la trans-
formacion de las ciudades latinoamericanas,
para lograr, con pequefias acciones, reconstruir
el pasado y proyectar el futuro, con la creacion
de nuevos lugares de convivencia, donde el res-
peto a la diferencia, la tolerancia, la igualdad y
la libertad se siga reconociendo como dere-
cho ciudadano. Solo asi podremos revertir el
egocentrismo urbano que cada vez toma mas
fuerza en la sociedad contemporanea.

Deseamos que el derecho humano fun-
damental del libre acceso a espacios donde
se pueda expresar lo colectivo, lo abiertoy lo
manifiesto tenga cabida en las nuevas arqui-
tecturas, de modo que los habitantes puedan
compartiry a la vez diferenciarse, fortaleciendo
asi la identidad colectiva a través de la apropia-
cion. Asi, esos lugares en los que predominan
la diversidad de usos y el encuentro social
volveran a ser la esencia de las ciudades con-
temporaneas.

Queremos sofar la ciudad de la libertad y
la igualdad de derechos, para que todos nos
reconozcamos en ella.



Apresentacao

MARIA ELVIRA MADRINAN
Presidente da Junta Diretiva
da Fundagdo Rogelio Salmona

Com este livro, a Fundagao Rogelio Sal-
mona fecha o terceiro ciclo do Prémio Latino-
-americano de Arquitetura Rogelio Salmona:
espacos abertos / espagos coletivos, que serve
de testemunho do interesse da Fundagao em
contribuir, através da arquitetura, a transfor-
magao das cidades latino-americanas, pro-
movendo a criagao de espacos abertos, sem
restricbes, que geram horizontes comuns e
permitem a construgao de cidadania e encon-
tro social.

Temos um grande desafio pela frente:
tornar a arquitetura a artifice da transformacgao
das cidades latino-americanas para conseguir,
com pequenas agdes, reconstruir o passado e
projetar o futuro, com a criagao de novos luga-
res de convivéncia, onde o respeito a diferenca,
a tolerancia, a igualdade e a liberdade siga sen-
do reconhecido como direito cidadéo. S6 assim
poderemos reverter o egocentrismo urbano
gue cada vez ganha mais forga na sociedade
contemporanea.

Desejamos que o direito humano funda-
mental de livre acesso a espacos de expressao
coletiva, aberta e manifesta seja considerado
pelas novas arquiteturas, de modo que os
habitantes possam compartilhar em vez de
se diferenciar, fortalecendo assim a identidade
coletiva por meio da apropriagdo. Assim, estes
lugares onde predominam a diversidade de
usos e 0 encontro social voltardo a ser a essén-
cia das cidades contemporaneas.

Queremos sonhar a cidade da liberdade e
da igualdade de direitos, para que todos nos
reconhegamos nela.
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Premio Rogelio Salmona:
espacios abiertos / espacios
colectivos

RICARDO DAZA CAICEDO =

Politica y éticamente es un deber ciuda-
dano defender una ciudad abierta. Paraddji-
camente, en nuestra sociedad hay sectores
gue abogan por una ciudad cerrada. Buscar
una ciudad abierta implica una conciencia de
la relacion entre la arquitectura y el espacio
urbano por parte de arquitectos y urbanistas,
de lectura y redefinicion de la ciudad existen-
te, y de acciones politicas realmente compro-
metidas con un cambio o una mejora de la
sociedad. Desde su origen, el Premio Rogelio
Salmona: espacios abiertos / espacios co-
lectivos conlleva este sentido de ciudad, pues
para este arquitecto:

* Profesor asociado, Universidad Nacional de Colombia.

La ciudad (la polis) es el lugar de la convi-
vencia, la tolerancia, y la socializacion, por lo
tanto, el lugar de creacion de la cultura. En
ese sentido, lo propiamente urbano no con-
siste en la aglomeracién de edificios sino en
los espacios que estan entre los edificios: los
edificios son privados y lo realmente publico
son los espacios abiertos. Desde el punto

de vista fisico, esta es la primera precision
gue es necesario hacer: la ciudad, la define lo
urbano (Arango y Salmona, 2000, p. 150).

Es evidente que en la ciudad actual
cada vez son mas numerosos los edificios
que se aglomeran en conjuntos privados o
se cierran de forma autista sin conciencia
clara sobre el espacio urbano que generan
allende sus limites o en relacion con otros
edificios; tendemos aceleradamente hacia
una ciudad de islas o archipiélagos cerrados
y vigilados que niegan el exterior, y hacia
una autoexplotacion regulada de la socie-
dad. Adicionalmente, en la actualidad hemos
pasado de una sociedad disciplinaria a una
sociedad del rendimiento: "Una sociedad
de torres de oficinas, gimnasios, bancos,
aviones, laboratorios genéticos y grandes
centros comerciales” (Byung-Chul, 2012, p.
25). Precisamente el numero de equipamien-
tos colectivos culturales es reducido, si se lo
compara con los centros de negocios y de
comercio que pululan por el mundo entero
sin espacio publico o con pocas cesiones a
este, que prestan servicios, es cierto, pero
gue en muchos casos bloguean con sus
limites tajantes o con sus enormes masas
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RICARDO DAZA CAICEDO =

Politica e eticamente, € um dever cidadao
defender uma cidade aberta. Paradoxalmen-
te, na nossa sociedade existem setores que
advogam por uma cidade fechada. Buscar
uma cidade aberta implica uma consciéncia
da relagao entre a arquitetura e o espago
urbano por parte de arquitetos e urbanistas,
de leitura e redefinigéo da cidade existente,

e de acdes politicas realmente comprome-
tidas com uma mudancga ou uma melhora
social. Desde a sua origem, o Prémio Rogelio
Salmona: espagos abertos / espacos coleti-
vos carrega este sentido de cidade, pois para
este arquiteto:

* Professor associado, Universidade Nacional da Colémbia.

A cidade (a pdlis) é o lugar da convivéncia,
da tolerancia e da socializagéo, portanto,

o lugar da criagao da cultura. Neste sen-
tido, 0 que é propriamente urbano néo é a
aglomeragao de edificios e sim os espacos
que estao entre os edificios: os edificios sé&o
privados e o que realmente é publico sao

0s espacos abertos. Desde o ponto de vista
fisico, esta é a primeira coisa que devemos
precisar: a cidade é definida pelo seu carater
urbano (Arango y Salmona, 2000, p. 150).

E evidente que na cidade atual sdo cada
vez mais numerosos os edificios aglomera-
dos em conjuntos privados que se fecham de
maneira autista, sem consciéncia clara sobre
0 espaco urbano que geram além dos seus
limites ou em relagao com outros edificios.
Ha uma tendéncia acelerada rumo a uma
cidade de ilhas ou arquipélagos fechados
e vigiados que negam o exterior, e rumo a
uma auto-exploracao regulada da socie-
dade. Além disso, atualmente passamos
de sociedade disciplinar a uma sociedade
do desempenho: "Uma sociedade de torres
de escritérios, academias, bancos, avides,
laboratérios genéticos e grandes shopping
centers” (Byung-Chul, 2012, p. 25). E precisa-
mente o numero de equipamentos coletivos
culturais o que se reduz em comparagao
aos centros de negocios e de comércio que
proliferam pelo mundo inteiro sem espaco
publico ou com poucas concessdes a este,
para o qual prestam servigos, é verdade, mas
gue em muitos casos blogueiam com seus
limites cortantes ou com suas enormes mas-
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ciegas el entorno que los rodea, creando
espacios residuales o anodinos, colapsando
los sistemas de transporte o de movilidad, y,
subrepticiamente van sustituyendo la cultura
por el comercio. Justamente, para Salmona
hay que hacer una segunda precision:

No todos los espacios urbanos hacen ciudad,
sino solo algunos de ellos, que son excep-
cionales y los podemos llamar espacios
colectivos de socializacién. Son ellos los

gue permiten que una ciudad posea una alta
dosis de imaginabilidad; los que permiten que
una ciudad tenga una fuerza cohesionadora
de sus ciudadanos (Arango y Salmona, 2000,
p. 150).

Sin espacios urbanos que creen cohesion
en el ambito de la ciudad o de la metrépolis,
todo se convierte en pura fragmentacion de
la realidad que se traduce cotidianamente en
retraimiento y en violencia urbana. ;Donde
puede despertarse la imaginacién activa de
los habitantes —para salir de un estado me-
ramente alienado y aislado— sino en espa-
cios de encuentro ciudadano?

Ahora bien, la vivienda, que en nuestras
ciudades daba cara y definia el espacio urba-
no, no escapa en la actualidad a esta critica
situacion; la tesis del arquitecto Fernando
de la Carrera (2015), que toma como ejem-
plo a Bogota, sefiala que en la actualidad en
la capital colombiana "hay cerca de 3.035
conjuntos cerrados de vivienda con predios
de 8.213 m? en promedio, que llegan a sumar
1.183 kildmetros lineales de perimetro” (p.

21). Esto no deja de ser alarmante, si pen-
samos que esas cifras seguiran progresi-
vamente en aumento si no se emprenden
acciones urgentes para frenar dicho fenéme-
no. Situaciones similares suceden en otras
ciudades del continente.

La tercera version del Premio Roge-
lio Salmona: espacios abiertos / espacios
colectivos, a través de sus jurados Klaske
Havik, Silvia Arango, Fernando Pérez Oyarzun,
Felipe Leal y Alexandre Ribeiro, reconocidos
profesores, criticos de la arquitectura, histo-
riadores y arquitectos, busca, por una parte,
resaltar y dar a conocer aquellos edificios o
conjuntos arquitectonicos en Latinoamérica
gue se oponen a ese modelo de ciudad cerra-
da; tiene como propdsito, en sentido positivo,
laurear proyectos excepcionales que hayan
creado efectivos espacios de socializacion.
Por otra parte, este premio pretende crear
conciencia en los ciudadanos sobre el tipo de
ciudad que se esta haciendo, o aquella que
podria llegar a hacerse. Pretende alertar a
las entidades que legislan sobre las politicas
urbanas que se estan desarrollando y, por
supuesto, inquietar a aquella comunidad de
arquitectos que ha sucumbido a la pre-
sion del mercado y al juego malicioso de la
especulacion inmobiliaria que estan creando
ciudades alienadas, diseminadas y atomiza-
das socialmente.

Rogelio Salmona hace una tercera preci-
sion:

No hay espacio urbano en si mismo; el

espacio se define por su formay sus bordes,

por sus limites arquitecténicos. Los espacios



sas cegas o entorno ao seu redor, criando
espacos residuais ou anédinos, colapsando
os sistemas de transporte e mobilidade, e,
sub-repticiamente, substituindo a cultura
pelo comércio. Justamente, para Salmona é
necessaria uma segunda precisao:

Nem todos os espacos urbanos fazem cida-
de, mas somente alguns excepcionais e que
podemos chamar de espagos coletivos de
socializagdo. Sao eles que permitem a uma
cidade possuir uma alta dose de imaginabili-
dade; os que permitem a uma cidade contar
com uma forga de coesdo entre os seus
cidadéos (Arango y Salmona, 2000, p. 150).

Sem espacos urbanos que criem coe-
sdo no ambito da cidade ou da metropole,
tudo se converte em pura fragmentacao da
realidade, o que se traduz no cotidiano em
retraimento e violéncia urbana. Onde pode-
mos despertar a imaginacao ativa dos habi-
tantes —para sair de um estado meramente
alienado e isolado— sen&o em espacos de
encontro urbano?

Hoje em dia nem mesmo a moradia, que
nas nossas cidades dava cara e definia o
espago urbano, escapa desta situacao critica;
a tese do arquiteto Fernando de la Carrera
(2015), que usa Bogotd como um exemplo,
demonstra que atualmente na capital colom-
biana “existem ao redor de 3.035 conjuntos
residenciais fechados com propriedades de
em média 8.213 m?, chegando a somar 1.183
quilémetros de perimetro linear” (p. 21). Isto
nao deixa de ser alarmante, se pensamos

que estes nUmeros continuardo em aumento
se ndo adotamos agdes urgentes para frear
este fenébmeno. Situacdes parecidas aconte-
cem em outras cidades do continente.

A terceira versao do Prémio Rogelio
Salmona: espagos abertos / espagos coleti-
vos, por meio dos seus jurados Klaske Havik,
Silvia Arango, Fernando Pérez Oyarzun, Felipe
Leal e Alexandre Ribeiro, reconhecidos pro-
fessores, criticos de arquitetura, historiadores
e arquitetos, busca por um lado destacar e
divulgar os edificios ou conjuntos arquitet6-
nicos na América Latina que se opéem a este
modelo de cidade fechada. Seu propdsito, em
sentido positivo, é premiar projetos excep-
cionais que efetivamente criam espacos de
socializagao. Por outro lado, este prémio
pretende criar consciéncia cidada sobre o
tipo de cidade que estamos fazendo, ou que
poderiamos fazer. Pretende alertar as entida-
des que legislam sobre as politicas urbanas
que estao sendo desenvolvidas e, claro, in-
quietar aquela comunidade de arquitetos que
se rendeu a pressao do mercado e ao jogo
malicioso da especulagao imobiliaria que
estao criando cidades socialmente alienadas,
dispersas e atomizadas.

Rogelio Salmona fez uma terceira precisao:

N&o ha espago urbano em si mesmo; o es-
pago é definido pela sua forma e pelos seus
contornos, seus limites arquiteténicos. Os es-
pacos publicos excepcionais ndo existem por
si sés: surgiram com e a partir da arquitetura.
Nos espacos verdadeiramente significativos,
nos quais fazemos cidade, a arquitetura é um
elemento indissociavel: a arquitetura pensa-
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publicos excepcionales no existen solos; han
surgido cony desde la arquitectura. En los
espacios verdaderamente significativos, en
los que hacen ciudad, la arquitectura es un
elemento indisociable: la arquitectura pen-
sada desde la ciudad y la ciudad hecha con
la arquitectura. Solamente en este sentido
acotado y preciso se puede aseverar que

la arquitectura hace ciudad. La solidez de
una obra arquitectdnica se determina por la
relaciéon armaonica entre espacios, No pro-
ducto del azar o por el resultado obtenido al
relacionar un bloque con otro, sino por la rela-
cion consciente e intencional de ese espacio
(Arango y Salmona, 2000, p. 150).

Precisamente este premio busca elegir
aquellos proyectos que empleen mecanis-
mMos imaginativos para solucionar el encuen-
tro entre el interior y el exterior, entre lo que
se ocupa y lo que se vacia, entre el espacio
privado y el espacio publico; proyectos
permeables que diluyan o reconsideren con
pericia los limites entre una realidad y otra,
para crear equilibrio; que puedan resolver la
dialéctica entre movilidad y espacio publi-
co, en tanto que los espacios de movilidad
pueden llegar a convertirse en entidades
arquitectonicas o urbanas, y viceversa; que
utilicen dispositivos mediadores que resuel-
van situaciones barriales o metropolitanas;
gue creen espacios comunes sin necesaria-
mente estar prejuiciados al juzgarlos por las
formas empleadas.

De hecho, el jurado al evaluar ha prestado
mas atencion a las relaciones entre la obra
y el espacio que se genera, que a los objetos
en si mismos (sin desconocer sus valores
estéticos o su dimension técnica). También
ha prestado atencién al tiempo de desarrollo
del proyecto desde su inicio, lo que le ha per-
mitido determinar de qué forma los edificios
y los espacios concebidos por ellos han sido
utilizados por los ciudadanos, y si se han
establecido reales puentes de conexion entre
sus habitantes y el espacio exterior, para
crear comunidad y encuentros que generen
dinamicas o energias proactivas con sus
vecindarios; proyectos que revelen o poten-
cien el sentido o significado de los lugares
donde se asientan y de su relacion con la
naturaleza, la topografia o el paisaje allende
sus limites; obras que ofrezcan espacios
cualitativos que jueguen un rol de integracion
y de apropiacién de sus ciudadanos ante la
pura dispersion o fragmentacion urbana. Pa-
ralelamente, el premio busca detectar la mas
consistente produccién arquitectonica de las
diversas generaciones que actuan sobre el
presente en América Latina: sus interrelacio-
nes culturales, sus similitudes o diferencias,
sus complejos y heterogéneos modos de
proceder.

Finalmente, se trata de identificar obras
de arquitectura que contribuyan a crear
ciudades mas ricas y mas diversas, y por
supuesto mas hermosas en su imagen con-
junta, pues las urbes no deben ser solo Utiles,
también deben de ser bellas. La construccion
de edificios o el arte de construir (Baukunst)



da a partir da cidade e a cidade feita com a
arquitetura. Somente neste sentido preciso

e delimitado é que podemos afirmar que a
arquitetura faz cidade. A solidez de uma obra
arquitetonica é determinada pela relagao har-
monica entre espagos, nao produto do azar
ou o resultado obtido da relagao entre um
bloco e outro, e sim pela relagao consciente e
intencional desse espago (Arango y Salmona,
2000, p. 150).

Este prémio busca precisamente esco-
lher aqueles projetos que empregam me-
canismos imaginativos para solucionar o
encontro entre o interior e o exterior, entre 0
que se ocupa 0 que Se esvazia, entre o espa-
¢o privado e o espaco publico; projetos per-
meaveis que diluam ou reconsiderem com
competéncia os limites entre uma realidade
e outra, para criar equilibrio; que possam
resolver a dialética entre mobilidade e espacgo
publico, de modo que os espagos de mobi-
lidade possam se converter em entidades
arquitetonicas ou urbanas e vice-versa; que
utilizem dispositivos mediadores que resol-
vam situagbes comunitarias ou metropolita-
nas; que criem espagos comuns sem neces-
sariamente julga-los preconceituosamente
pelas formas empregadas.

De fato, o juri ao avaliar prestou mais
atencao as relagdes geradas entre a obrae o
espaco do que aos objetos em si, sem igno-
rar seus valores estéticos ou sua dimensao
técnica. Também prestou muita atencdo ao
tempo de desenvolvimento do projeto desde

0 seu inicio, o que lhe permitiu determinar de
que forma os edificios e os espagos concebi-
dos por eles foram utilizados pelos cidadéos,
e se foram estabelecidas pontes reais de
conexao entre os seus habitantes e o espago
exterior, para criar comunidade e encontros
gue gerem dinamicas ou energias proativas
nas suas vizinhangas; projetos que revelam
ou potencializem o sentido ou significado
dos lugares onde se inserem e de sua relagao
com a natureza, a topografia ou a paisagem
além dos seus limites; obras que oferecem
espacos qualitativos que desempenhem um
papel de integracao e apropriacao dos cida-
daos diante da pura dispersédo ou fragmen-
tagao urbana. Paralelamente, o prémio busca
encontrar a producao arquiteténica mais
consciente dentre as diversas geragdes que
atualmente operam na América Latina: suas
inter-relagdes culturais, suas semelhangas
ou diferencgas, seus modos complexos e
heterogéneos de atuar.

Por ultimo, tratou-se de identificar as
obras de arquitetura que contribuam a cria-
¢ao de cidades mais ricas e diversas, e claro,
mais belas em sua imagem e conjuntura,
pois as urbes nao devem ser somente Uteis,
também devem ser belas. A construgéo de
edificios ou a arte de construir (Baukunst)
deve ser considerada com um assunto artis-
tico e ndo meramente utilitario, como dizia
Gottfried Semper.

Assim, este prémio que foi estabelecido
sob as premissas arquitetonicas e urbanas,
e os ideais éticos, estéticos e politicos de
Rogelio Salmona, torna-se cada dia mais
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debe considerarse como un asunto artistico
y no meramente utilitario, al decir de Gottfried
Semper.

Asi, este premio que se ha establecido
bajo las premisas arquitectonicas y urbanas,

y los ideales éticos, estéticos y politicos de
Rogelio Salmona, se hace cada dia mas apre-
miante, sobre todo en sociedades que solo
alaban el éxito rapido, la imagen bidimensional
o seductora o el Ultimo fogonazo de la tem-
porada. Este premio se diferencia de muchos
otros que se otorgan en la actualidad, en los
gue se juzga para promocionar a un arquitecto
(en ocasiones previamente escogido) o para
promover intereses particulares, o sin criterios
claros de juicio y de seleccion.

Estamos frente a un premio elegido por un
jurado idéneo, que ha escogido obras de cali-
dad arquitectonica y urbana, cuya efectividad
ya ha sido probada por el paso del tiempo —el
mayor y mejor juez—, y que ha seleccionado
arquitectos comprometidos con sus ciuda-
des y sus regiones, para quienes lo estético
se ha convertido en un compromiso ético: "el
arquitecto al servicio de la obra y no la obra al
servicio de la personalidad".

21 de junio de 2019
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crucial, sobretudo em sociedades que so
elogiam o sucesso rapido, aimagem bidi-
mensional ou sedutora e a Ultima febre da
temporada. Este prémio se diferencia de mui-
tos outros que se entregam atualmente, que
julgam para promover um arquiteto (as vezes
escolhido com antecipagao) ou para promo-
ver interesses particulares, ou sem critérios
claros de julgamento e selegao.

Estamos diante de um prémio eleito por
um juri idéneo, que escolheu obras de quali-
dade arquitetonica e urbana, cuja efetivida-
de ja foi provada pela passagem do tempo
—0 maior e melhor juiz—, e que selecionou
arquitetos comprometidos com suas cidades
e suas regibes, para quem o estético se con-
verteu em um compromisso ético: "o arquite-
to a servigo da obra e nao a obra a servigo da
personalidade”.
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El espiritu del premio

La Fundacion Rogelio Salmona, entidad
privada constituida en Bogota en 2009 con
el propdsito de honrar la memoria del arqui-
tecto Rogelio Salmona, tiene como misién
conservar el archivo y obra del arquitecto, re-
crear y mantener vigentes su pensamiento y
ensefianzase incidir en la creacion y defensa
del espacio comun, mediante una arquitectu-
ra respetuosa de la ciudad y de su contexto
sociocultural, histérico y geografico.

La Fundacion centra su interés en la
comprension, la creacion, el mejoramiento y
la defensa de una arquitectura con espacios
comunes o espacios ciudadanos abiertos en
la urbe, concebidos como aquellos que perte-
necen a todos los ciudadanos, propician su
libre expresion, contribuyen decisivamente al
mejoramiento de la calidad de vida y fortale-
cen la construccion del tejido social.

Rogelio Salmona se caracterizo por su
compromiso social y vocacion de servicio
permanente, por su sensibilidad hacia las tra-
diciones y materiales propios del lugary las
caracteristicas del entorno y el paisaje. Dada
su comprension de la ciudad, su obra arqui-
tectonica y los espacios que esta conforma
han sido apropiados y disfrutados por el ciu-
dadano. Durante mas de cinco décadas sus
proyectos y pensamiento han servido de guia
en la formacién de centenares de arquitectos
gue encuentran en su obra una expresion a la
vez auténtica y contemporanea.

La conviccion de Salmona sobre la im-
portancia de enriquecer la ciudad con la ar-
quitectura, fue tan fuerte y vehemente, que el
nucleo vital de sus obras fueron los espacios



O espirito do Premio

A Fundagao Rogelio Salmona, entidade
privada constituida em 2009 com o propdsito
de honrar a memaria do arquiteto Rogelio
Salmona, tem como mis- sdo missao é con-
servar o acervo e a obra do arquiteto, recriar
e manter vigente seus pensamentos e ensi-
namentos e incidir na criagao e na defesa do
espaco comum, mediante uma arquitetura
respeitosa em relagao a cidade e ao seu con-
texto sociocultural, histérico e geografico.

A Fundacao centra seu interesse na
compreensao, criacdo, melhora e defesa de
uma arquitetura com espagos comuns ou
espacos coletivos abertos na cidade. Estes,
concebidos para pertencer a todos 0s ci-
dadaos, propiciam a livre expressao, contri-
buem decisivamente ao melhoramento da
qualidade de vida e fortalecem a construgéo
do tecido social.

Rogelio Salmona se distinguiu pelo com-
promisso social e pela vocagéo de servigo
permanente, como também pela sensibilida-
de com relagao as tradicdes e aos materiais
proprios do lugar, caracteristicas do entorno
e paisagem. Sua obra arquiteténica e os
espagos que a conforma vém sendo apro-
priados e desfrutados pelo cidadédo. Durante
mais de cinco décadas, seus projetos e pen-
samentos vém servindo de guia na formagao
de centenas de arquitetos que encontram na
Sua obra uma expressao ao mesmo tempo
auténtica e contemporanea.

A convicgao de Salmona sobre a impor-
tan-cia de enriquecer a cidade com a arqui-
tetura foitdo forte e veemente que o nucleo
vital de suas obras foram os espacos abertos
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abiertos que contribuyeron positivamente a
consolidar una ciudad mas participativa y
democratica. Algunos de ellos lo demuestran
como los mas representativos, las Torres

del Parque, el conjunto del Archivo General
de la Nacion y la renovacion urbana Nueva
Santa Fe, la Biblioteca Virgilio Barco, el Centro
Cultural Gabriel Garcia Marquez, el Edificio
de Postgrados de la Universidad Nacional en
Bogota y el Centro de Desarrollo Cultural de
Moravia, en Medellin.

No hay espacio urbano en si mismo; el
espacio se define por su forma y sus bordes,
por sus limites arquitectonicos. Los espacios
publicos excepcionales no existen solos;
han surgido con y desde la arquitectura. En
los espacios verdaderamente significativos,
en los que hacen ciudad, la arquitectura es
un elemento indisociable: la arquitectura
pensada desde la ciudad y la ciudad hecha
con arquitectura. Solamente en este sentido
acotado y preciso se puede aseverar que la
arquitectura hace la ciudad, la hace de ma-
nera especifica y no como una declaracion
general de principios.

Rogelio Salmona, en La ciudad: habitat
de diversidad y complejidad

Podemos considerar el espacio abierto, el
espacio colectivo, como el elemento estruc-
turador mas importante en la obra de Rogelio
Salmona. La presencia de lugares significa-
tivos abiertos en los que es imperceptible la
linea entre lo publico y lo privado, generado-
res de convivencia, es una constante en su

arquitectura. En ella siempre encontramos
lugares que acogen y fomentan la congre-
gacion y participacion en la vida comunal,
razon por la cual se convierten en elementos
estructuradores de ciudad, e integradores del
hombre como ciudadano.

Con el convencimiento de la urgente
necesidad de construir una ciudad y una
sociedad latinoamericana cada vez mas
incluyente y equitativa, en 2011 la Fundacion
Rogelio Salmona decidié asumir el com-
promiso de otorgar un reconocimiento a
obras de arquitectura que generen espacios
ciudadanos significativos, con sentido de lu-
gar. A partir de la consideracién de que en el
ambito internacional hay otros premios que
buscan honrar la vida y obra de un arquitecto,
reconocer la innovacion en la construccion,
la sostenibilidad, la calificacién del habitat o
el uso apropiado de un material, la fundacion
propuso el Premio Latinoamericano de Arqui-
tectura Rogelio Salmona: espacios abiertos /
espacios colectivos con una perspectiva mas
amplia y Unica que se encuadra en el objeti-
vo de construir ciudad, amparado en la obra
y los principios que alentaron a Salmona a
enaltecer con peculiar singularidad el espacio
comun, y asi elevar la calidad de vida de los
ciudadanos.

Este premio es, ademas, el primero en
Colombia con vision latinoamericana dedi-
cado a reconocer la arquitectura que genera
ciudad y conforma espacios ciudadanos de
apropiacién colectiva. El espacio colectivo
tiene una dimensién cultural: un buen espa-
cio urbano fomenta cultura ciudadana e in-



ao publico, que contribuiram positivamente
para consolidar uma cidade participativa e
democratica. Entre os edificios mais re-
presentativos, poderiamos citar as Torres

do Parque, o conjunto do Arquivo Geral da
Nagéao e a urbanizacao do conjunto Nova
Santa Fé, a Biblioteca Virgilio Barco, o Centro
Cultural Gabriel Garcia Marquez, o Edificio de
Pos-graduacdo da Universidade Nacional,
em Bogotd, e o Centro de Desenvolvimento
Cultural Moravia, em Medellin.

N&o ha espago urbano em si mesmo: o es-
paco se define por sua forma e suas bordas,
por seus limites arquiteténicos. Os espacos
publicos excepcionais nao existem sozi-
nhos: surgiram com e a partir da arquitetura.
Nos espagos verdadeiramente significativos,
nos quais se faz a cidade, a arquitetura é um
elemento indissociavel: a arquitetura pen-
sada a partir da cidade e a cidade feita com
arquitetura. Somente nesse sentido justo e
preciso se pode assegurar que a arquitetura
faz a cidade, e a faz de maneira especifi-

ca — e ndo como uma declaragéo geral de
principios.

Rogelio Salmona. La Ciudad: Habitat de
diversidad y complejidad
Podemos considerar o espaco aberto e
coletivo como o elemento estruturador mais
importante na obra de Rogelio Salmona. A
presenca de lugares significativos abertos
ao publico e geradores de convivéncia, nos
quais € imperceptivel a linha entre o publico
e o privado, € uma constante em sua arqui-
tetura. Nesta, sempre encontramos lugares

que acolhem e fomentam a congregacao e
a participagao na vida comunal, razdo pela
qual se convertem em elementos estrutura-
dores de cidade e integradores do homem
como cidadao.

Convencida da necessidade urgente
de construir uma cidade e uma sociedade
latino-americanas cada vez mais inclusivas
e equitativas, a Fundagao Rogelio Salmona
decidiu, em 2011, assumir o compromisso de
outorgar um reconhecimento a obras de ar-
quitetura que gerem espagos coletivos signi-
ficativos, com sentido de lugar. Considerando
gue no ambito internacional outros prémios
buscam honrar a vida e a obra de um arqui-
teto, reconhecer a inovagao na construcao, a
sustentabilidade, a qualidade do habitat ou o
uso apropriado de um material, a Fundacéao
prop6s o Prémio Latinoamericano de Arqui-
tetura Rogelio Salmona: espacos abertos/
espacos coletivos, com uma perspectiva
mais ampla e Unica que se enquadra no
objetivo de fazer cidade, amparado na obra e
nos principios que encorajaram a Salmona a
exaltar com peculiar singularidade o espaco
comum, e assim elevar a qualidade de vida
dos cidadaos.

Este é, além disso, o primeiro prémio
colombiano com visao latino-americana
dedicado a reconhecer a arquitetura que
gera cidade e conforma espagos abertos de
apropriagao coletiva. O espago coletivo tem
uma dimenséo cultural: um bom espago
urbano fomenta cultura cidada e inclusao. A
qualidade de vida dos cidadaos esta intima-
mente relacionada a qualidade dos espagos
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clusion. La calidad de vida de los ciudadanos
esta intimamente relacionada con la calidad
de los espacios colectivos que habita y la rica
gama de interrelaciones que se establecen
entre lo publico y lo privado.

Finalmente, a través del premio, la funda-
cion considera que una de las peculiaridades
de la ciudad latinoamericana es la rica gama
entre lo publico y lo privado, y la articula-
cion espacial entre lo abierto y lo cerrado. El
alcance internacional es de especial impor-
tancia en la medida en que la practica de la
arquitectura en Colombia y en América Latina
se desarrolla cada vez mas en un contexto de
comunidades globales y locales de mane-
ra simultanea. Asimismo, busca irradiar su
vision particular de espacio publico y abierto
a todos los actores interesados en el futuro
de las ciudades en América Latina.



coletivos que estes habitam e a rica gama de
relagbes que se estabelecem entre o publico
e o privado.

Finalmente, através do prémio, a Funda-
gao considera que uma das peculiaridades
da cidade latino-americana é a rica gama
de inter-relagdes entre o publico e o privado
e a articulagao espacial entre o aberto e o
fechado. O alcance internacional é de espe-
cial importancia, na medida em que a prética
da arquitetura na Colémbia e na América
Latina se desenvolve cada vez mais em um
contexto de comunidades globais e locais de
maneira simultanea. Dessa forma, se busca
irradiar uma visao particular de espago publi-
co e aberto, a todos 0s agentes interessados
no futuro das cidades na América Latina.
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Términos de referencia

Antecedentes

La Fundacion Rogelio Salmona, conven-
cida de la urgente necesidad de construir una
ciudad y una sociedad latinoamericana cada
vez mas incluyentes y equitativas, en 2011
decide asumir el compromiso de otorgar un
reconocimiento a obras de arquitectura que
generen espacios ciudadanos significativos,
con sentido de lugar, y asi, contribuyan a la
consolidacion de la ciudad. Mientras otros
premios internacionales buscan honrar la
vida y obra de un arquitecto, reconocer la in-
novacion en la construccion, la sostenibilidad,
la calificacion del habitat o el uso apropiado
de un material, el Premio Latinoamericano de
Arquitectura Rogelio Salmona imprime una
perspectiva mas amplia y Unica.

Este premio se enmarca con claridad en
los esquemas y alcances de trascendencia

social, gracias a su contenido educativo,
cultural, de inclusion social, de busqueda
de equidad, de innovacion tecnoldgica y de
mejora de la habitabilidad en las ciudades
latinoamericanas.

La Fundacion, sus aliados y patroci-
nadores ofrecen a través del premio una
oportunidad para arquitectos, gobernantes,
comunidades y entidades publicas y privadas
de formar parte de esta valiosa iniciativa:
reconocer, divulgar y valorar el concepto de
espacio ciudadano como aquel que contribu-
ye a la consolidacion de ciudades mas inclu-
yentes, a través de ejemplos de arquitectura
en Latinoameérica.

En 2013 la Fundacion realizo el lanza-
miento del primer ciclo del premioy en 2014
el jurado, conformado por Hiroshi Naito de
Japoén, Louise Noelle Gras de México, Sil-
via Arango de Colombia, Fernando Diez de
Argentina y Ruth Verde-Zein de Brasil, eligid
como obra ganadora el Edificio Projeto Viver,
localizado en Sao Paulo (Brasil), de autoria de
la firma FGMF Arquitetos, y también otorgd
tres menciones honorificas a las siguientes
obras: el Conjunto Parque de los Deseos
(Medellin, Colombia), el Campus Urbano de
la Universidad Diego Portales (Santiago de
Chile, Chile) y el Centro Cultural Palacio de la
Moneda y la plaza de la Constitucion (Santia-
go de Chile, Chile).

En 2016, la Fundacion realizo el lanza-
miento del segundo ciclo. El jurado, confor-
mado por Wilfried Wang de Alemania, Louise
Noelle Gras de México, Ana Maria Duran
de Ecuador, Fernando Diez de Argentina 'y



Termos de referéncia

Antecedentes

Convencida da necessidade urgente
de construir uma cidade e uma sociedade
latino-americanas cada vez mais inclusivas
e equitativas, a Fundagao Rogelio Salmona
decidiu, em 2011, assumir o compromisso
de outorgar um reconhecimento a obras de
arquitetura que gerem espacos coletivos
significativos, com sentido de lugar, e que
contribuam assim para a consolidagdo da
cidade. Enquanto outros prémios internacio-
nais buscam honrar a vida e a obra de um
arquiteto, reconhecer a inovagao na cons-
trugao, a sustentabilidade, a qualidade do
habitat ou o uso apropriado de um material,
o Prémio Latinoamericano de Arquitetura
Rogelio Salmona imprime uma perspectiva
mais ampla e Unica.

Este prémio se define claramente dentro
dos projetos e alcances de transcendéncia
social, gragas ao seu conteudo educativo,
cultural, de incluséo social, de busca por
equidade, de inovacao tecnoldgica, e de me-
lhora na habitabilidade das cidades latino-a-
mericanas.

Através do Prémio, a Fundacéo, seus
aliados e patrocinadores oferecem a gover-
nantes, entidades publicas, comunidades e
arquitetos a possibilidade de formar parte
dessa valiosa iniciativa: reconhecer, valori-
zar e divulgar o conceito de espago cidadao,
como aquele que contribui para a consolida-
cao de cidades mais inclusivas a través de
exemplos da arquitetura latino-americana.

Em 2013 a Fundacao langou a primei-
ra edicdo do Prémio, e em 2014 o Jurado
conformado por Hiroshi Naito, do Japao,
Louise Noelle Gras, do México, Silvia Arando,
da Colémbia, Fernando Diez, da Argentina, e
Ruth Verde-Zein, do Brasil, elegeu como obra
ganhadora o Edificio Projeto Viver, localizado
em S&o Paulo, Brasil, de autoria do escritorio
FGMF Arquitetos. Também foram outorgadas
trés mencoes de honra as seguintes obras:
Conjunto Parque dos Desejos (Medellin,
Colémbia); Campus Urbano da Universidade
Diego Portales (Santiago do Chile, Chile) e 0
Centro Cultural Palacio da Moeda e Praca da
Constituigao (Santiago do Chile, Chile).

Em 2016 a Fundagao langou a segunda
edi¢do do Prémio. O Jurado conformado
por Wilfried Wang, do Alemanha, Louise
Noelle Gras, do México, Ana Maria Duran
do Equador, Fernando Diez, da Argentina, e
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Ruth Verde-Zein de Brasil, eligio como obra
ganadora el Mercado 9 de Octubre y la Plaza
Rotary, localizados en el Centro Histdrico

de Cuenca, Ecuador, renovacion urbana de
autoria del arquitecto Boris Albornoz. Tam-
bién otorgd cinco menciones honorificas a
las siguientes obras: ISA —sede del Instituto
Socioambiental (S&o Gabriel da Cachoeira,
Brasil)—, Parque Explora, Museo de Ciencia
y Tecnologia (Medellin, Colombia), Parque
Biblioteca Belén (Medellin, Colombia), Cen-
tro Cultural Chimkowe (Pefialolén, Chile), La
Tallera Siqueiros (Cuernavaca, México).

ASPECTOS GENERALES

Modalidad

Se seleccionan obras de arquitectura que
incluyan en sus propuestas espacios urba-
nos con cualidades excepcionales que los
conviertan en espacios ciudadanos, lugares
conformados por arquitecturas que propi-
cien el encuentro y la convivencia, y gque a su
vez pueden ser compartidos por diferentes
comunidades urbanas.

El premio es bienal y se entrega a obras
construidas. Una de sus principales carac-
teristicas es el cuidadoso proceso de iden-
tificacion, preseleccion y estudio de obras
por un Comité Curatorial Internacional de
expertos reconocidos en cuatro regiones de
Latinoamérica y el Caribe, arquitectos, his-
toriadores, criticos y tedricos de arquitectura
con amplio conocimiento de la produccion
reciente en Latinoamérica, apoyados en la

red de miembros del Seminario de Arquitec-
tura Latinoamericana (SAL)'

Las obras preseleccionadas por el Comité
Curatorial Internacional seran invitadas por la
Fundacion Rogelio Salmona a participar en el
premio. Las obras que acepten la invitacion y
gue cumplan con los requisitos para participar,
seran sometidas a un proceso de juzgamiento
por parte de un jurado calificador.

El proceso de deliberacion concluye con
la seleccion de una Unica obra ganadora del
premio. Los resultados finales seran reco-
pilados y divulgados para conocimiento pu-
blico por diversos canales de comunicacion,
entre ellos, la publicacion de un libro y el
archivo de las mejores practicas de arqui-
tectura que se albergara en el sitio web de la
Fundacion, el cual busca convertirse en una
fuente de informacién de buenas practicas
de arquitectura latinoamericana que constru-
yan ciudad a través de sus espacios colecti-
vos significativos.

Objetivos

* Identificar y premiar obras arquitect6-
nicas en Latinoamérica y el Caribe, inmer-
sas en un contexto urbano particular, que
hayan generado de forma evidente espacios
ciudadanos significativos, abiertos y colecti-
vos, y que hayan contribuido asi a la creacion

1 EI SAL inici¢ en Argentina en 1985 con una serie de
encuentros entre colegas arquitectos, docentes e inves-
tigadores destacados, siendo Rogelio Salmona uno de
sus principales ponentes y entusiastas, para liderar una
reflexion sobre la arquitectura latinoamericana que se
ha sostenido hasta hoy, con repercusion importante en
areas académicas, profesionales y de pensamiento.



Ruth Verde-Zein, do Brasil, elegeu como obra
ganhadora o Mercado 9 de Outubro e pra-
¢a Rotary, Cuenca, Equador, 2009-2010, de
autoria do Boris Albornoz Arquiteto. Também
foram outorgadas cinco mencoes de honra
as seguintes obras: Sede do Instituto Socio-
ambiental (ISA) Sédo Gabriel da Cachoeira,
Brasil, Parque Explora Museu de Ciéncia

e Tecnologia Medellin, Coldmbia, Parque
Biblioteca Belén Medellin, Colémbia, Centro
Cultural Chimkowe Pefalolén, Chile, La Talle-
ra Siqueiros Cuernavaca, México.

ASPECTOS GERAIS

Modalidade

Sao selecionadas obras de arquitetura
gue incluam em suas propostas espa-
¢os urbanos com qualidades exepcionais,
convertidos em espacos cidadaos, lugares
conformados por arquiteturas que propiciam
0 encontro e a convivéncia, e que podem ser
compartilhados por diferentes comunidades
urbanas.

O Prémio é bienal, e se entrega a obras
construidas. Uma das principais caracteris-
ticas é um cuidadoso processo de identifica-
¢ao, pré-selecdo e estudo de obras por um
Comité Curador Internacional de especialis-
tas, reconhecidos em quatro regiées da Amé-
rica Latina e Caribe. Arquitetos, historiadores,
criticos e tedricos da arquitetura com amplo
conhecimento sobre a produgéo recente da
arquitetura latino-americana, apoiados pela

rede de membros do Seminario de Arquitetu-
ra Latino-americana (SAL)1.

As obras pré-selecionadas pelo Comité
Curador Internacional serdo convidadas pela
Fundacao Rogelio Salmona a participar no
Prémio. As obras que aceitarem ao convite
e que cumpram com os requisitos para par-
ticipar, serao submetidas a um processo de
julgamento, por um jurado qualificador.

O processo de deliberacéo € concluido
com a selegao de uma Unica obra ganhadora
do Prémio. Os resultados finais serdo com-
pilados a divulgados para o conhecimento
publico por diversos meios de comunicagao,
entre eles a publicagao de um livro, e a for-
magao de um acervo das melhores praticas
de arquitetura que sera albergado em um site
(pagina web) da Fundacéo. Esta proposta
busca que este se converta em uma fonte de
informacao de boas praticas de arquitetura
latino-americana, que constroem cidade atra-
vés dos seus espacos coletivos significativos.

Objetivos

* Identificar e premiar obras arquitetoni-
cas na América Latina e Caribe, imersas em
um contexto urbano particular, que tenham
gerado de forma evidente espagos significa-
tivos, abertos e coletivos, contribuindo assim

1 O SAL teve inicio em Argentina, em 1985, com uma
série de encontros entre colegas arquitetos, docentes

e pesquisadores destacados, sendo Rogelio Salmona
um dos principais conferencistas e entusiastas. Este
liderou importantes reflexdes sobre a arquitetura latino-
-americana, em discusséao até hoje, com importantes
repercussoes nas areas académicas, profissionais e do
pensamento.
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0 mejoramiento de la convivencia entre los
habitantes dentro de su comunidad o ciudad.

* Introducir y difundir un concepto de es-
pacio urbano a partir de la vision de Salmona,
como aquellos lugares que se conciben y
enriquecen conjuntamente con la arquitectura,
en los cuales la obra arquitectonica califica
y es calificada a partir del espacio colectivo,
mas alla del espacio residual de la simple
aplicacion de las normativas urbanisticas, ta-
les como sesiones, andenes, calles, ciclovias,
alamedas, vias y estacionamientos.

* Convocar a los diferentes sectores
(ciudadanos, gobernantes, empresa publica y
privada, gremios de arquitectos y urbanistas,
amigos de la Fundacién Rogelio Salmona) a
la discusion, reflexion, analisis y sefialamien-
to de aquellas practicas "donde la arquitectu-
ray la ciudad se disefian simultaneamente”
(Arango y Salmona, 2002).

* Identificar y divulgar las mejores
practicas en relacion con la arquitectura y la
creacion de espacios urbanos, a través de
actividades especificas, como la creacion del
archivo de mejores practicas de arquitectura,
exposiciones, publicaciones, conferencias,
medios audiovisuales y virtuales, y otras acti-
vidades educativas de la Fundacion.

DESCRIPCION
Cobertura

Como area de influencia se han definido
cuatro grandes regiones que cubren Latinoa-
mérica y el Caribe:

1. Region México, Centro América y el Caribe
2. Regién Andina

3. Region Cono Sur

4. Region Brasil

Comisiones y sus responsabilidades
Comité Curatorial Internacional

Es el grupo de cuatro expertos que, con
amplio conocimiento de la produccién recien-
te de arquitectura latinoamericana, son invi-
tados por la Junta Directiva de la Fundacion
Rogelio Salmona para conformar el Comité
Curatorial Internacional del premio. Ellos son
los representantes de los objetivos e ideales
de este en cada regién de cobertura.

Los cuatro integrantes del Comité Cura-
dotorial Internacional del Premio son:

Felipe Leal (Regidon México, América
Central y el Caribe), Silvia Arango (Region An-
dina), Fernando Pérez Oyarzun (Regién Cone
Sul) y Alexandre Riveiro Gongalves Regién
Brasil). La Fundacdo Rogélio Salmona seré la
coordinadora de las atividades del Comité.
Los miembros del Comité Curatorial Interna-
cional tienen como responsabilidades:



a criacdo e ao melhoramento da convivéncia
entre os habitantes dentro de sua comunida-
de ou cidade.

* Introduzir e difundir um conceito de
espaco urbano a partir da visao de Salmona,
qual seja, aqueles espagos que sdo conce-
bidos e que enriqguecem em conjunto com a
arquitetura, nos quais a obra arquitetdnica
qualifica e é qualificada a partir do espaco
coletivo. Ampliando o conceito de espago
urbano, para além do espaco residual e das
simples aplicagdes das normas urbanisticas,
tais como cessdes de espacos, calgadas,
ruas, ciclovias, alamedas, vias e estaciona-
mentos.

* Convocar os diferentes setores (ci-
dadaos, governantes, empresas publicas e
privadas, grémios de arquitetos e urbanistas,
amigos da Fundagao Rogelio Salmona) a dis-
cussao, reflexao, analise e sinalizagdo daque-
las praticas "em que a arquitetura e a cidade
se desenham simultaneamente” (Arango e
Salmona, 2002).

* Identificar e divulgar as melhores pra-
ticas relacionadas a arquitetura e a criagao
de espacos urbanos, através de atividades
especificas como a criagao do acervo de
melhores praticas de arquitetura, exposigoes,
publicagdes, conferéncias, midias audiovisu-
ais e virtuais e outras atividades educativas
da Fundacao.

DESCRICAO
Alcance

Como area de ingeréncia, foram defini-
das quatro grandes regides que formam a
América Latina:

1. Regiao México, América Central e Caribe
2. Regiao Andina

3. Regiao Cone Sul

4. Regigo Brasil

Comissoes e suas responsabilidades
Comité curador internacional

E composto por um grupo de quatro es-
pecialistas que, com amplo conhecimento da
producao recente de arquitetura latino-ame-
ricana, sao convidados pela Junta Diretiva da
Fundacéo Rogelio Salmona, para conformar
o Comité Curador Internacional do Prémio.
Sao os representantes dos objetivos ideais
do prémio, em cada uma de suas regides de
alcance.

Os quatro integrantes do Comité Curador
Internacional do Prémio sao:

Felipe Leal (Regiao México, América Cen-
tral e Caribe), Silvia Arango (Regido Andina),
Fernando Pérez Oyarzun (Regido Cone Sul) e
Alexandre Riveiro Gongalves (Regido Brasil).
A Fundagao Rogélio Salmona sera coordena-
dora das atividades do Comité.

Os membros do Comité Curador Internacio-
nal tém como responsabilidades:

1. Liderar uma equipe de trabalho para
apoiar o processo de identificagdo e estudo
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1. Liderar un equipo de trabajo para apoyar el
proceso de identificacién y estudio de obras
elegibles, en cada una de las areas geografi-
cas de su region, de acuerdo con los princi-
pios y términos de referencia definidos por el
premio.

2. Postular las obras de su region que cum-
plan con los criterios de elegibilidad descritos
en los términos de referencia del premio.

3. Recibir y evaluar las obras que presenten
a su consideracion los miembros del Comité
Académico del premio.

4. Preparar el material grafico de cada una
de las obras que quedaran postuladas en su
region y que seran puestas en comun en la
reunion virtual de preseleccion.

5. Asistir presencial o virtualmente a la reu-
nion del Comité Curatorial Internacional que
se celebrara en Bogota para evaluar las obras
postuladas en cada regién y seleccionar
aquellas que, por sus caracteristicas, seran
invitadas por la Fundacion Rogelio Salmona
a participar por el premio.

6. Levantar y enviar al Comité Académico un
acta firmada en la que quedara constancia
de cada una de las obras preseleccionadas
para la invitacién a participar. Dicha acta
debe contener la siguiente informacion de
reconocimiento:

+ Nombre y localizacion detallada de la obra.
+ Nombre completo, direccion, teléfonos de
contacto, correos electrénicos o paginas web
del o de los arquitectos disefiadores de la
obra (sociedad o autores).

« Texto con la justificacion y documento
critico de por qué la obra ha sido preselec-

cionada, teniendo en cuenta los criterios de
elegibilidad.

Jurado

Es el grupo de cinco expertos convoca-
dos por la Junta Directiva de la Fundacion
Rogelio Salmona por su amplia trayectoria y
reconocimiento internacional para juzgar las
obras invitadas a participar. Cuatro de ellos
seran los miembros del Comité Curatorial
Internacional y el quinto miembro sera un
invitado internacional.

Los miembros del jurado tienen como
responsabilidades:

1. Estudiar las obras que aceptaron la
invitacion a participar de acuerdo con los
requisitos de los términos de referencia.

2. Asistir presencialmente en Bogota a
todas las jornadas de evaluacion, juzgamien-
toy deliberacion final.

3. Escoger la obra que sera premiada y
suscribir el acta final de fallo y entregarla a la
Fundacion Rogelio Salmona, exponiendo las
razones que sustentan la decision final.

4. Podra entregar menciones honorificas a
aquellas obras que en su criterio lo ameriten.

Comité Académico y coordinacion general
del premio

Estéd integrado por la presidente de la
Junta Directiva de la Fundacion Rogelio Sal-
mona y algunos miembros de esta elegidos
por su junta.



das obras elegiveis em cada uma das areas
geograficas de sua regido de acordo com os
principios e Termos de Referéncia definidos
pelo Prémio.

2. Identificar e postular as obras de sua
regido que satisfacam os critérios de elegi-
bilidade ja citados nos Termos de Referéncia
do Prémio.

3. Receber e avaliar as obras que sejam apre-
sentadas para sua consideragao, os Mem-
bros do Comité Académico do Prémio.

4. Preparar o material grafico de cada uma
das obras que sejam postuladas em sua
regiao, que serdo socializadas na reuniéo
virtual de pré-selecéo.

5. Assistir virtualmente a reunido do Comité
Curador Internacional, celebrada por telecon-
feréncia, coordenada desde Bogotd, apara
avaliar as obras postuladas em cada regido e
pré-selecionar aquelas que, por suas carac-
teristicas, serdo convidadas pela Fundagéo
Rogelio Salmina a participar do Prémio.

6. Escrever e enviar ao Comité Académico do
Prémio uma Ata assinada na qual se regis-
trara cada uma das obras selecionadas para
o convite. Essa ata deve conter as seguintes
informacgdes de reconhecimento:

* Nome e localizagao detalhada da obra.

+ Nome completo, endereco, telefones de
contato, emails e site dos arquitetos autores
da obra (escritério ou autores).

« Texto que justifique e documento critico que
esclarega por que a obra foi pré-seleciona-
da, levando em consideragao os critérios de
elegibilidade.

Jurado

E o grupo de cinco especialistas con-
vocado pela Junta Diretiva da Fundacao
Rogelio Salmona, por sua ampla trajetoria e
reconhecimento internacional para julgar as
obras convidadas a participar. Quatro dos
integrantes sao membros do Comité Curador
Internacional, e o quinto membro serd um
convidado internacional.

Os membros do Jurado tém como res-
ponsabilidades:

1. Estudar as obras que aceiraram o
convite para participar, de acordo com os
requisitos dos Termos de Referéncia.

2. Assistir presencialmente em Bogota a
todas as jornadas de avaliagao, julgamento e
deliberagéo final.

3. Escolher a obra que sera premiada e
assinar a Ata Final de veredito, e entregar
a Fundagao Rogelio Salmona, expondo as
razdes que sustentam a decisao final.

4. O jurado podera entregar mengdes de
honra aquelas obras que, segundo seu crité-
rio, sejam merecedoras.

Comité Académico e coordenagao geral do
Prémio
Esté integrado pela Presidente da Junta
Diretiva da Fundacao Rogelio Salmona, e al-
guns de seus membros, elegidos pela Junta.
Os membros do Comité Académico e
a coordenagao geral do Prémio tém como
tarefas:
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Los miembros del Comité Académicoy la
coordinacion general del premio tienen como
tareas:

1. Velar por el cumplimiento de los objetivos
del premio.

2. Revisar el cumplimiento de requisitos de
las obras que seran postuladas a través de
la convocatoria abierta por la Fundacion en
la pagina web del premio y enviar las que
cumplieron a cada miembro correspondiente
del Comité Curatorial Internacional.

3. Recibir del Comité Curatorial Internacional
el acta en la cual queda constancia de las
obras preseleccionadas para ser invitadas a
participar por el premio.

4. Coordinar el proceso de invitacion e ins-
cripcion de cada obra preseleccionada.

5. Revisar que la informacién entregada por
cada autor o representante de la obra cumpla
con los requisitos de la invitacion y rechazar
aquellas gue no cumplan.

Criterios de elegibilidad de las obras

Pueden ser postuladas para optar por el
premio aquellas obras construidas que cuen-
ten con las condiciones de elegibilidad que se
describen enseguida.

Debe tratarse de edificaciones de cual-
quier uso y escala, nuevas o intervenidas,
publicas o privadas, que cumplan con estas
caracteristicas:

« Estar ubicadas en una poblacion de Lati-
noamérica o el Caribe.

« Destacarse por el disefio perdurable e
incluyente de espacios abiertos y colectivos

que propicien el encuentro de los ciudada-
nos y contribuyan al desarrollo cualitativo y
la revalorizacion de su entorno, a partir del
respeto y reconocimiento de la arquitectura
urbana existente.

* Destacarse por la calidad del disefio arqui-
tectonico, el esmero en la seleccion de mate-
riales y la cuidadosa ejecucion de la obra.

» Demostrar, a través de la documentacion
solicitada por el premio, su capacidad y nivel
de apropiacion por parte de los habitantes o
comunidad de impacto.

* Haber finalizado su construccién entre el
1.° de enero de 2004 y el 31 de diciembre

de 2012, y tener al momento de la apertura
oficial del ciclo del premio minimo cinco afios
de construidas o intervenidas.

El premio

El premio esta representado en un
galarddn que sera entregado al autor o
representante del grupo disefiador como
reconocimiento a la obra. El galardon es un
objeto que evoca la obra de Rogelio Salmona.
Se entregaran dos piezas: una para ser fijada
en un lugar visible de la obra edificada y otra
como réplica para el autor o representante
del grupo de disefio.

PROCESO DE IDENTIFICACION,
SELECCION Y PREMIACION

Identificacion e investigacion de obras
elegibles

Una vez realizada la ceremonia de aper-
tura del tercer ciclo del premio, se dara inicio



1. Zelar pelo cumprimento dos objetivos do
Prémio;

2. Revisar o cumprimento dos requisitos das
obras que serao postuladas através da con-
vocatoria aberta pela Fundacao na platafor-
ma eletronica (site oficial) do Prémio. Enviar
as obras que cumprem com os critérios a
cada membro correspondente do Comité
Curador Internacional.

3. Receber do Comité Curador Internacional
a Ata na qual ficam registradas as obras pré-
-selecionadas para ser convidadas a partici-
par do Prémio.

3. Coordenar o processo de convite e inscri-
¢ao de cada obra pré-selecionada.

5. Revisar que a informagao entregue por
cada autor ou representante das obras cum-
pra com os requisitos, e rejeitar aquelas que
nao cumpram.

Critérios de elegibilidade das obras

Podem ser postuladas para optar pelo
Prémio aquelas obras construidas que
satisfagam as seguinte condigdes de elegibi-
lidade:

Edificagbes de qualquer uso e escala,
novas ou que sofreram intervengéo, publicas
ou privadas, que cumpram com as seguintes
caracteristicas:

« Estar localizada na América Latina ou no
Caribe.

+ Destacar-se pelo desenho generoso,
duradouro e inclusivo de espagos abertos e
coletivos que propiciem o encontro dos cida-
daos e que contribuam ao desenvolvimento

qualitativo e a revalorizagao do seu entorno,
a partir do respeito e reconhecimento da
arquitetura urbana existente.

» Destacar-se pela qualidade do projeto ar-
quiteténico, cuidado na selegéo de materiais
e por uma execugao cuidadosa da obra.

* Demonstrar, através da documentagao soli-
citada pelo Prémio, sua capacidade e nivel de
apropriagao por parte dos habitantes ou da
comunidade de impacto.

» Ter finalizado sua construgao entre 1 de
janeiro de 2004 e 31 de dezembro de 2012, e
ter, no momento da abertura oficial da edigéo
bienal, no minimo 5 anos de construgéo ou
de intervengao.

O Prémio

O prémio consiste em um galardao que
sera entregue ao arquiteto ou arquitetos da
obra ganhadora, como forma de reconheci-
mento. O galardao evoca a obra de Rogelio
Salmona e representa os principios do Prémio.
Serdo entregues duas pegas: uma para ser
inserida em um lugar visivel da obra edificada,
e outra como réplica para o autor ou represen-
tante do escritdrio que realizou o projeto.

PROCESSO DE IDENTIFICAGAO,
SELEGAO E PREMIAGAO

Identificagao e investigagao de obras
elegiveis

Uma vez realizada a ceriménia de aber-
tura da segunda edigao do Prémio, se iniciara
a identificagéo das obras elegiveis mediante
dois processos simultaneos:
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a la identificacién de obras elegibles median-
te dos procesos simultaneos:

1. Por los miembros del Comité Curatorial
Internacional en cada una de sus regiones.
2. Por el Comité Académico.

Los miembros del Comité Académico re-
visaran el cumplimiento de los requisitos de
las obras cuya postulacion se haga a través
de la pagina web de la Fundacion y enviara
aquellas que cumplan al Comité Curatorial
Internacional en cada region.

Los miembros del Comité Curatorial
Internacional investigaran las obras elegibles
por medio de las actividades enumeradas en
el numeral 3.2.1 para identificar, estudiar y
preseleccionar las obras.

Jurados del tercer ciclo 2018.

De pie: Maria Elvira Madrifian
(Presidente de la junta directiva

de la Fundacion Rogelio Salmona),
Alexandre Riveiro Gongalves

y Fernando Pérez Oyarzun.
Sentados: Klaske Havik (quinta
jurado), Silvia Arango y Felipe Leal.

1. Pelos membros do Comité Curador Inter-
nacional em cada uma das regioes.
2. Pelo Comité Académico.

Os membros do Comité Académico serdo
responsaveis por revisar o cumprimento dos
requisitos das obras cuja postulacao seja
realizada através do site oficial da Fundagéo.
Aquelas que cumpram, devem ser enviadas
aos membros do Comité Curador Internacio-
nal de cada regiao.

Os membros do Comité Curador Inter-
nacional serao responsaveis por pesqui-
sar sobre as obras elegiveis, por meio das
atividades enumeradas no ponto 3.2.1, para
identificar, estudar e pré-selecionar as obras.



Estudio, deliberacién obra ganadora 'y
premiacion

Una vez recibida el acta de obras pre-
seleccionadas, el Comité Académico sera el
encargado de informar a la Junta Directiva de
la Fundacion el resultado de la preseleccion.

La junta directiva de la Fundacion invita-
ra, a través de la plataforma virtual dispuesta
para ello, a los autores o representantes a
inscribir la obra preseleccionada. Ademas,
convocara al jurado calificador para las se-
siones de deliberacion que permitiran elegir
la obra que cumpla de manera integral con el
espiritu y los valores del premio.

El premio sera entregado en ceremonia
publica por la presidente de la Junta Directiva
de la Fundacion Rogelio Salmona.

INSCRIPCION Y ENVIO DE MATERIAL

Los arquitectos, autor o autores, o re-
presentantes de las obras preseleccionadas,
recibirdn una invitacion por parte de la Junta
Directiva de la Fundacion para inscribir su
obra a través de la plataforma de internet
dispuesta para ello. En dicha plataforma se
comunicaran en detalle los requisitos de en-
trega de informacion, que de manera general
incluyen lo siguiente:

« |dentificacion de la obra: nombre completo
de la obra, ciudad, pals, afio de inicio de la
construccion, afio de finalizacién de la cons-
truccion y localizacion.

Estudo, deliberagao da obra ganhadora e
premiagao

Uma vez recebida a ata de obras pré-se-
lecionadas, o Comité Académico se encarre-
ga de informar o resultado de pré-selecéo a
Junta Diretiva da Fundagao.

A Junta Diretiva da Fundacao convidara
0s autores ou representantes a inscrever a
obra selecionada por meio da plataforma vir-
tual organizada para isso, entregando a infor-
magao especifica solicitada. Convocara aos
membros do Jurado qualificado do Prémio
para as secoes de deliberagao que permitirdo
eleger a obra que cumpra de maneira integral
com o espirito e valores do Prémio.

O prémio sera entregue em cerimonia
publica pela presidenta da Junta Diretiva da
Fundagéo Rogelio Salmona.

INSCRIGAO E ENVIO DO MATERIAL

O(s) arquiteto(s) autor(es) ou os repre-
sentantes das obras pré-selecionadas rece-
bem um convite por parte da Junta Diretiva
da Fundacéao para inscrever sua obra atravées
de uma plataforma eletrénica organizada
para isso. No site estarao em detalhes os
requisitos de entrega de informagéo, que de
maneira geral incluem o sequinte:

* Identificacdo da obra: nome completo da
obra, cidade, pafs, ano de inicio e ano de fina-
lizagao da construgao e localizagao.

+ Dados completos e contato do arquite-
to(0s): nomes, sobrenomes, enderego, correio
eletrénico (email), cidade e pais.
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+ Datos completos y de contacto del arqui-
tecto(os) disefiador(es): nombres, apellidos,
direccion, correo electronico, ciudad, pais.

+ Datos de la empresa gestora o promotora de
la obra (alcaldia, municipalidad, etc.): nombre,
direccién, correo electronico, ciudad, pais.

+ Si la obra ha tenido modificaciones poste-
riores a su construccion, debera entregarse
un documento ilustrativo que indigue cuéles
fueron y en qué consistieron.

« Justificacion descriptiva de la obra (maximo
3.300 caracteres): documento en donde se
explique por qué y como la obra cumple con
los criterios de elegibilidad, teniendo en cuen-
ta el espiritu del premio, con énfasis en:

a. Argumentar cémo la obra se integra al
contexto urbano de la poblacion o ciudad
donde esta construida.

b. Una descripcion de cémo se da la apropia-
cion de la obra por parte de la comunidad.

+ Material grafico digital de la obra: correspon-
de a planos arquitecténicos, fotografias, ima-
genes y un video, de acuerdo con lo siguiente:

c. Planta de localizacion general que muestre
el entorno de la obra (formato PDF o Adobe
llustrator).

d. Una (1) fotografia general del lugar de
implantacion o de la edificacién antes de ser
intervenida y una (1) fotografia después de la
obra construida (300 DPI, formatos TIFF, JPG
0 PNG, con minimo 3.000 x 5.000 pixeles, en
formato vertical u horizontal).

e. Hasta diez (10) fotografias de la obra
terminada, de los espacios interiores y
exteriores, que demuestren la apropiacion y
utilizacién de estos por parte de los habitan-
tes (300 DPI, formatos TIFF, JPG o PNG, con
minimo 3.000 x 5.000 pixeles, en formato
vertical u horizontal).

f. Dibujos o simulaciones digitales de plantas,
cortes, fachadas o perspectivas que comple-
menten el material grafico de la obra (300 DPI,
formatos TIFF, JPG o PNG, con minimo 3.000 x
5.000 pixeles, en formato vertical u horizontal).
g. Un (1) video donde se evidencie el nivel de
apropiacion y uso de la obra por parte de los
habitantes o la comunidad (formatos: mp4,
mov 1920 x 1.080 full HD o 1.280 x 720).

* Formato de autorizacion de inscripcion y
utilizacion del material: lo encontrara adjunto
en la ultima seccion del formulario de inscrip-
cion virtual, requisito indispensable para que
la obra quede inscrita como participante en el
tercer ciclo del premio, 2017-2018.

Para participar por el premio, la obra debe
ser inscrita por el arquitecto o arquitectos di-
sefiadores o por un representante de la obra,
siempre con el consentimiento del arquitecto
disefador.

La inscripcion sera a través de la plata-
forma electrénica dispuesta para ello por la
Fundacion Rogelio Salmona, en el sitio web
oficial del premio.



+ Dados da empresa gestora ou promotora da
obra (prefeitura, instituigéo, etc.): nome, dire-
¢ao, correio eletrénico (email), cidade e pais.

* Se a obra sofreu modificagbes posteriores
a sua construgao, deve ser entregue um do-
cumento ilustrativo que indique quais foram
as modificagbes e em que consistiram.

« Justificativa descritiva da obra (méax. 3.300
caracteres) que expliqgue como e por que a
obra cumpre os critérios de elegibilidade, le-
vando em consideracgao o espirito do Prémio
e que enfatize:

a. Maneira como a obra se integra ao contex-
to urbano da populagéo ou cidade onde esta
construida.

b. Descricdo de como se da a apropriagdo da
obra pela comunidade

+ Material grafico digital da obra, (planos
arquiteténicos, fotografias, imagens, e um
video) de acordo com o seguinte:

c. Planta de localizacao geral, em uma escala
gue permita entender o contexto de implan-
tagdo e seu entorno (Formato PDF o Adobe
lllustrator).

d. Uma (1) fotografia geral do lugar de
implantacao ou da edificacdo antes de ser
construida ou sofrer intervencao, e uma
depois da obra finalizada, em alta resolugédo
(300 dpi, formatos .tiff, .jpg ou .png, como mi-
nimo de 3000 x 5000 pixels, formato vertical
ou horizontal)

e. Um méaximo de dez (10) fotografias da
obra terminada, em alta resolugéo, seus es-
pacos interiores e exteriores, que demostrem

a apropriagao e utilizagao destes espagos
pelos habitantes (300 dpi, formatos -tiff, .jpg
ou .png, como minimo de 3000 x 5000 pixels,
formato vertical ou horizontal)

f. Material grafico de apoio, desenhos, simu-
lagGes digitais, plantas, cortes, fachadas ou
perspectivas que complementem e permi-
tam um bom entendimento da obra (300
dpi, formatos tiff, jpg ou .png, como minimo
de 3000 x 5000 pixels, formato vertical ou
horizontal).

g. Ao menos um (1) video que evidencie o
nivel de apropriagao e uso da obra por parte
dos habitantes ou comunidade (formatos:
.mp4, .mov 1920 x 1080 full HD o 1280 x
720).

* Formulario de autorizagéo e inscrigéo e
utilizagao do material: esta em anexo da ulti-
ma secao do formulario de inscrigao virtual,
requisito indispensavel para que a obra seja
inscrita como participante na Terceira Edicdo
do Prémio 2017-2018.

Para participar a obra deve se inscrita
pelo arquiteto ou arquitetos projetistas, ou
por um representante da obra, sempre com o
consentimento do arquiteto projetista.

A inscrigao sera através da plataforma
eletronica criada para tal fim pela Fundagao
Rogelio Salmona, no site oficial do Prémio.
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INHABILIDADES E
INCOMPATIBILIDADES

Quedan inhabilitadas las obras cuyos
autores:
+ Sean integrantes del Comité Curatorial
Internacional del premio o miembros del
equipo de apoyo para la identificacion e
investigacion de obras elegibles.
« Sean miembros de la junta directiva de la
Fundacién Rogelio Salmona.
+ Sean miembros del Comité Académico.
+ Hayan sido socios o compartido oficinas
profesionales durante los ultimos dos afios
con alguno de los miembros del Comité
Curatorial Internacional, con alguno de los
miembros de la junta directiva de la Fun-
dacion o con alguno de los miembros del
Comité Académico o del jurado.
+ Quedan inhabilitadas las obras que no cum-
plan con los criterios de elegibilidad o los requi-
sitos de informacién y material solicitados por
la Fundacion durante el proceso de inscripcion.

CESION DE DERECHOS Y USOS
POSTERIORES

« Las fotografias y videos entregados como
parte del proceso de inscripcién de las obras
invitadas pasaran a ser parte del archivo de
la Fundacion Rogelio Salmona, junto con la
respectiva autorizacion para este propésito.
+ La Fundacién podra utilizar el material
mencionado en sus diversas publicaciones o
actividades de divulgacion o promocion, sin
perjuicio de uso por parte de sus autores y

reconociendo siempre sus respectivos dere-
chos morales.

» La Fundacion podra publicar, editar o ceder
el derecho de publicacién de este material
para la realizacion de actividades académi-
cas, culturales y de promocion en las que
participe la entidad, sin retribucion econémi-
ca para los autores, reconociendo siempre
sus respectivos derechos morales.

+ Ante cualquier reclamo interpuesto por
terceros sobre derechos de autor, la res-
ponsabilidad recaera directamente sobre el
representante de la obra inscrita, quien sera
el responsable legal del material entregado.

PUBLICACION Y DIVULGACION
DE LAS MEJORES PRACTICAS DE
ARQUITECTURA

La Fundacion Rogelio Salmona busca, a
través del proceso de preseleccion de obras 'y
de obras invitadas a participar, documentar y
divulgar las mejores practicas de arquitectura
latinoamericana con un archivo de proyectos
referentes publicados en el sitio web del premio
y llevara a cabo las gestiones correspondientes
para publicar un libro con las obras participan-
tes en este ciclo. De este modo contribuye a la
construccion de memoria, base sdlida para una
reflexion continua sobre el futuro que impulse
y sustente procesos de transformacion hacia
ciudades mas incluyentes y que promuevan la
convivencia ciudadana.



INABILIDADES E INCOMPATIBILIDADES

Ficam inabilitadas as obras cujos autores:
+ Sejam integrantes do Comité Curador Inter-
nacional do Prémio, ou membros da equipe
de apoio para a identificacédo e investigagao
das obras elegiveis.
+ Sejam membros da Junta Diretiva da Fun-
dagao Rogelio Salmona
+ Sejam membros do Comité Académico.
« Tenham sido sdcios ou compartilhado
escritorio profissional durante os ultimos
anos com algum membro do Comité Curador
Internacional, com algum membro da Junta
Diretiva da Fundacdo ou com algum membro
do Comité Académico ou do Jurado.
« Ficam inabilitadas as obras que ndo cum-
pram com os critérios de elegibilidade ou los
requisitos de informacé&o e material solici-
tados pela Fundagéo durante o processo de
inscrigao.

CESSAO DE DIREITOS E USOS
POSTERIORES

+ As fotografias e videos entregues como
parte do processo de inscricdo das obras
convidadas passarao a ser propriedade da
Fundagao Rogelio Salmona (de acordo com a
respectiva autorizagao).

+ A Fundagéo podera utilizar o material men-
cionado em suas diversas publicagdes ou
atividades de divulgagao e promogao, sem
prejuizo de uso por parte dos autores e reco-
nhecendo sempre seus respectivos direitos
morais.

* A Fundagao podera publicar, editar ou ceder
o direito de publicagéo desse material para
a realizagao de projetos educativos e de
promogao dos quais participe a entidade,
sem retribuicdo econémica para os auto-
res, reconhecendo sempre seus respectivos
direitos morais.

+ Ante qualquer reclamagcéo interposta por
terceiros sobre os direitos de autor, a res-
ponsabilidade recaira diretamente sobre o
representante da obra inscrita, quem sera o
responsavel legal do material entregue.

PUBLICAGAO E DIVULGAGAO
DAS MELHORES PRATICAS DE
ARQUITETURA

A Fundagao Rogelio Salmona busca,
através do processo de pré-selecao de
obras e de obras convidadas a participar,
documentar e divulgar as melhores praticas
de arquitetura latino-americana, com um
acervo de projetos que sejam uma referencia,
publicados no site do Prémio. Se gestiona-
rd a publicagdo de um livro com as obras
participantes nesta edigéo, contribuindo para
a construgao de memoria, base sélida para
uma reflexdo continua sobre o futuro que im-
pulse e suporte processos de transformagéao
das cidades, em um sentido mais inclusivo, e
gue promovam a convivéncia cidada.
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CALENDARIO GENERAL TERCER CICLO

+ Lanzamiento del premio: septiembre de
2017

« Reunion virtual previa: 4 de diciembre de
2017

« Investigacion e identificacion de obras ele-
gibles: de diciembre de 2017 a mayo de 2018
+ Reunion presencial o virtual en Bogota

del Comité Curatorial Internacional para la
preseleccion de obras que seran invitadas a
participar: mayo de 2018

« Invitacion oficial de obras e inscripcion via
internet: mayo de 2018 a agosto de 2018

+ Ceremonia de premiacion: septiembre de
2018

Referencia

Arango, S. y Salmona, R. (2002). La
arquitectura en la ciudad. En Torres, C. A;;
Viviescas, F. y Pérez, E. (comps.), La ciudad:
habitat de diversidad y complejidad. Bogota:
Unibiblos.



CALENDARIO GERAL TERCEIRA EDIGAO

+ Langamento do Prémio: Setembro de 2017
* reunido virtual anterior: Dezembro 2017

* Investigagao e dentificagao das obras elegi-
veis: de Dezembro 2017 a Maio de 2018

+ Reuniao presencial ou VIRTUAL do Comité
Curador Internacional para a pré-selegéo

de obras que serdo convidadas a participar:
Maio de 2018.

« Convite oficial para inscricao das obras via
internet: Maio 2018 a agosto de 2018.

« Estudo, deliberagédo da obra ganhadora e
premiacdo: Setembro de 2018.

Referéncia

Arango, S. y Salmona, R. (2002). La
arquitectura en la ciudad. En Torres, C. A,;
Viviescas, F. y Pérez, E. (comps.), La ciudad:
habitat de diversidad y complejidad. Bogota:
Unibiblos.



Premio Latinoamericano de Arquitectura

Rogelio Salmona 2018

Acta de juzgamiento

FROGELIO ROGELIC
ISALMONA SRS

quitectura: polllica, éfica y podtica BIFACION ARIENTON | LIFACION COLECTIVOS

JURADO DEL PREMIO LATINOAMERICANO DE ARQUITECTURA ROGELIO SALMONA:
ESPACIOS ABIERTOS/ESPACIOS COLECTIVOS, TERCER CICLO ANO 2018

ACTA DE JUZGAMIENTO DE OBRAS PARTICIPANTES

Por la presente, después de las sesiones de juzgamiento, los dias 1 y 2 de septiembre de 2018, los cinco
miembros del Jurado calificador del Premio Latinoamericano de Arquitectura Rogelio Salmona: espacios
abiertos/espacios colectivos, hacemos entrega a la Presidente de la Junta Directiva de la Fundacidn Rogelio
Salmona, arquitecta Maria Elvira Madrifidn, el Acta de juzgamiento de las obras participantes en el tercer
ciclo del Premio, que sigue:

ANTECEDENTES

La Fundacion Rogelio Salmona, convencida de la necesidad de contribuir para que las ciudades sean cada
vez mas incluyentes y equitativas, decidié en 2011 asumir el compromiso con la sociedad de crear y otorgar
el Premio Latinoamericano de Arguitectura Rogelio Salmona: espacios abiertos/espacios colectivos,
destinado a obras de excelente calidad y con sentido de lugar que contribuyan a la consolidacién de las
ciudades de Latinoamérica.

El Premio Latinoamericano de Arguitectura Rogelio Salmona: espacios abiertos/espacios colectivos es el
resultado de un proceso de identificacion, seleccién, estudio de obras elegibles y premiacién de una obra,
por parte de un comité de expertos que se denomina Comité Curatorial Internacional y Jurado del Premio.

La Fundacién'Rogelio Salmona lanzé el TERCER CICLO del Premio en septiembre de 2017 y conformé el
Comité Curatorial Internacional para la identificacidn, preseleccién y estudio de obras elegibles en un
todo de acuerdo con los Términos de Referencia del mismo. Los cuatro integrantes del Comité Curatorial
Internacional son: Silvia Arango (Region Andina), Felipe Leal (Regién México, Centro América y Caribe),
Fernando Pérez Oyarzan (Region Cono Sur) y Alexandre Ribeiro Gongalves (Regidn Brasil).

El proceso de preseleccion de obras en cada regién tomé algunos meses de trabajo y culmind con la
deliberacion de los miembros del Comité llevada a cabo los dias 24 y 25 de mayo de 2018, quienes
mediante Acta del 25 de mayo de 2018 dejaron constancia de las 20 obras seleccionadas, finalizadas entre
los afios 2004 a 2012, con por lo menos 5 afios de uso en el momento del lanzamiento del tercer ciclo del
Premio. Las obras seleccionadas fueron:

1. Regién México, Centroamérica y Caribe:

1.1 Museo de Arte e Historia de Guanajuato. Ledn, Guanajuato. México.

1.2 Centro Académico y Cultural San Pablo. Oaxaca, Oaxaca. México.

1.3 Equipamiento para El Jardin Botéanico de Culiacdn. Culiacén, Sinaloa. México.

1.4 Museo Elevado de Villahermosa. Villahermosa, Tabasco. México.

1.5 La Plaza de Ciudad del Saber. Panama-Ciudad del Saber, Ciudad de Panama. Panaméa
1.6 Communauté des Communes. Marie Galante. Guadalupe



Ata de julgamento

Apos as sessdes de julgamento realiza-
das nos dias 1 e 2 de setembro de 2018, e
através desta ata, os cinco membros do Juri
do Prémio Latino-americano de Arquitetura
Rogelio Salmona: espacos abertos/espa-
¢os coletivos, entregamos a Presidente da
Junta Diretiva da Fundagao Rogelio Salmona,
arquiteta Maria Elvira Madrinan, a Ata de jul-
gamento das obras participantes no terceiro
ciclo do Prémio, a sequir:

ANTECEDENTES

A Fundagao Rogelio Salmona, conven-
cida da necessidade de contribuir para que
as cidades sejam cada vez mais inclusivas e
equitativas, decidiu em 2011 assumir o com-
promisso social de criar e outorgar o Prémio
Latino-americano de Arquitetura Rogelio
Salmona: espacos abertos/espagos coleti-

vos, destinado a obras de excelente qualida-
de e com sentido de lugar, que contribuam a
consolidagéo das cidades da América Latina.

O Prémio Latino-americano de Arquitetu-
ra Rogelio Salmona: espacos abertos/espa-
cos coletivos € o resultado de um processo
de identificagao, selegao e estudo de obras
elegiveis e premiacdo de uma obra por parte
de um comité de especialistas, chamado
Comité Curatorial Internacional e o Juri do
Prémio.

A Fundacao Rogelio Salmona langou o
TERCEIRO CICLO do Prémio em setembro de
2017 e compos o Comité Curatorial Inter-
nacional para a identificacéo, pré-selecao e
estudo de obras elegiveis como um todo de
acordo com seus os Termos de Referéncia.
Os quatro integrantes do Comité Curatorial
Internacional sdo: Silvia Arango (Regido
Andina), Felipe Leal (Regido México, América
Central e Caribe), Fernando Pérez Oyarzun
(Regiao Cone Sul) e Alexandre Ribeiro Gon-
calves (Regido Brasil).

O processo de pré-selegao de obras em
cada regiao tomou alguns meses de trabalho
e terminou com a deliberacao dos membros
do Comité realizada nos dias 24 e 25 de maio
de 2018, os quais, por meio da Ata de 25 de
maio de 2018, formalizaram as 20 obras
selecionadas, finalizadas entre os anos 2004
e 2012, com pelo menos 5 anos de uso no
momento do lancamento do terceiro ciclo do
Prémio. As obras selecionadas foram:



Premio Latinoamericano de Arquitectura

Rogelio Salmona 2018

FROGELIO

ISALMONA

¥ arquitectura: politica, ética y poética ESPACIOS ABIERTOS / ESPACIOS COLECTIVOS

o
o

2. Region Brasil:
2.1 Praga das Artes. Sao Paulo. Brasil.
2.2 Teatro Erotides de Campos — Engenho Central, Piracicaba, S3o Paulo. Brasil
2.3 Museu da Liturgia de Tiradentes. Tiradentes, Minas Gerais. Brasil
2.4 Complexo Elevador Rubem Braga. Rio de Janeiro. Brasil

3. Regidn Cono Sur:
3.1 Centro de Rehabilitacién Infantil Teletén. Asuncién del Paraguay. Paraguay
3.2 Pargue Cultural Huanchaca y Museo del Desierto de Atacama. Antofagasta. Chile
3.3 Capilla Cerrito. Bafiado Norte Asuncién del Paraguay. Paraguay
3.4 Plaza Mayor Maipu. Maipu, Santiago de Chile. Chile
3.5 Parque Cultural en Cerro Carcel Valparaiso. Santiago de Chile. Chile

4. Region Andina:
4.1 Tambo La Cabezona. Arequipa. Per(.
4.2 |glesia Anglicana Santa Maria. Caracas. Venezuela.
4.3 Parque Biblioteca Tomas Carrasquilla. La Quintana, Medellin. Colombia.
4.4 Café del Bosque- Acceso a Jardin Boténico. Medellin, Colombia.
4.5 Centro de Documentacion IDPC. Bogotda. Colombia.

Los autores de las 20 obras seleccionadas por el Comité Curatorial Internacional del Premio fueron
invitados por la Fundacion Rogelio Salmona para participar en el tercer ciclo del Premio Latinoamericano
de Arquitectura Rogelio Salmona: espacios abiertos/espacios colectivos, 2018. Todos ellos enviaron la
informacién solicitada por la Fundacion para ser sometida al proceso de juzgamiento.

En cumplimento de los Términos de Referencia del Premio los cuatro miembros del Comité Curatorial
Internacional Silvia Arango, Felipe Leal, Alexandre Ribeiro Gongalves, Fernando Pérez Oyarzin y la jurado
internacional invitada por la Fundacion Rogelio Salmona, Klaske Havik (Holanda), se constituyeron como
jurados para la fase de deliberacion final de las veinte (20) obras que aceptaron participar y que enviaron
ala Fundacion Rogelio Salmona los documentos solicitados en los Términos de Referencia para someterlos
a consideracion del jurado calificador.

ACTA DE DELIBERACIONES

El anélisis de todas las obras permitio un debate fructifero entre los miembros del jurado, con la exposicién
de diversos puntos de vista y de opiniones variadas, de manera abierta y gratificante, llegando finalmente
a un acuerdo undnime.

Después de una amplia revision de las obras participantes, se llevaron a cabo debates y andlisis que
concluyeron en la seleccion de las obras distinguidas. El jurado considerd obras de muy diferentes
caracteristicas, diversas condiciones de sitio, escalas de intervencién, encargos y recursos. Con sus muy



1. Regiao México, América Central e
Caribe:

1.7. Museu de Arte e Historia de Guanaju-
ato. Ledn, Guanajuato. México.

1.2. Centro Académico e Cultural Séao
Pablo. Oaxaca, Oaxaca. México.

1.3. Equipamento para O Jardim Botanico
de Culiacan. Culiacan, Sinaloa. México.

1.4. Museu Elevado de Villahermosa.
Villahermosa, Tabasco. México.

1.5. Praca Cidade do Saber. Panama-Ci-
dade do Saber, Cidade do Panama. Panama

1.6. Comunidade dos Comuns. Marie
Galante. Guadalupe

2. Regiao Brasil:

2.1. Praca das Artes. Sao Paulo. Brasil.

2.2. Teatro Erotides de Campos — Enge-
nho Central. Piracicaba, Sdo Paulo. Brasil

2.3. Museu da Liturgia de Tiradentes.
Tiradentes, Minas Gerais. Brasil

2.4. Complexo Elevador Rubem Braga.
Rio de Janeiro. Brasil

3. Regiao Cone Sul:

3.1. Centro de Reabhilitagao Infantil Tele-
ton. Assuncgao do Paraguai. Paraguai

3.2. Parque Cultural Huanchaca e Museu
do Deserto do Atacama. Antofagasta. Chile

3.3. Capela Cerrito. Bafiado Norte Assun-
gao do Paraguai. Paraguai

3.4. Praca Maior Maipu. Maipu, Santiago
do Chile. Chile

3.5. Parque Cultural em Cerro Carcel
Valparaiso. Santiago do Chile. Chile

4. Regiao Andina:

4.1, Quinta La Cabezona. Arequipa. Peru.

4.2. Igreja Anglicana Santa Maria. Cara-
cas. Venezuela.

4.3. Parque Biblioteca Tomas Carras-
quilla. La Quintana, Medellin. Colémbia.

4.4. Café do Bosque- Acesso ao Jardim
Botanico. Medellin. Colémbia.

4.5. Centro de Documentagao IDPC. Bo-
gota. Colémbia.

Os autores das 20 obras selecionadas
pelo Comité Curatorial Internacional do
Prémio foram convidados pela Fundagao
Rogelio Salmona para participar no terceiro
ciclo do Prémio Latino-americano de Arqui-
tetura Rogelio Salmona: espacos abertos/es-
pacos coletivos, 2018. Todos eles enviaram
a informacao solicitada pela Fundagéo para
participar do processo de julgamento.

Dando cumprimento aos Termos de
Referéncia do Prémio os quatro membros do
Comité Curatorial Internacional, Silvia Arango,
Felipe Leal, Alexandre Ribeiro Gongalves, Fer-
nando Pérez Oyarzun e a jurada internacional
convidada pela Fundagao Rogelio Salmona,
Klaske Havik (Holanda), constituiram-se
como jurados para a fase de deliberagao final
das vinte (20) obras que aceitaram participar
e que enviaram a Fundagao Rogelio Salmona
os documentos solicitados nos Termos de
Referéncia para poder submeter-se a consi-
deragéo do juri.
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distintos pero valorables méritos, tres de ellas son merecedoras de una Mencién Honorifica del Premio
Latinoamericano de Arquitectura Rogelio Salmona en su Tercer Ciclo:

Parque Biblioteca Tomdas Carrasquilla. La Quintana, Medellin, Colombia.
Autor: Ricardo La Rotta Caballero

La mayor virtud de este conjunto parque biblioteca, es su permeabilidad y capacidad de crear espacios
publicos comunitarios al articular una plaza longitudinal como calle abierta en un fluir natural, pese a lo
accidentado de la topografia. Se conforma por una biblioteca y zonas de intercambio social activas que
ofrecen espacios de transicion, convivencia y de observacién del paisaje.

Es una plataforma tipo pabellén que por su adecuada ubicacién y composicion crea comunidad.

Centro Académico y Cultural San Pablo. Daxaca, México.
Autor: Taller Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo

La cuidadosa restauracion del templo y el claustro se conjuga con la insercién de acentos nuevos y
pequefios edificios complementarios. El conjunto conforma un espacio interior que a la manera de calle
atraviesa la manzana, a la vez que posee un tratamiento que captura el sorprendente y discreto espiritu
de la ciudad de Oaxaca.

Capilla San Miguel Arcdngel de Cerrito. Asuncién, Paraguay.
Autor: Laboratorio de Arquitectura - Javier Corvalan

Esta capilla y espacio comunitario ofrecen una intervencion modesta de alta calidad arquitectdnica. El
jurado aprecia la contribucién de los arquitectos en la creacion de un espacio significativo para y con la
comunidad. El proyecto es un ejemplo inspirador de una arquitectura comprometida, que responde a la
escasez de recursos y al desafio de mitigar |a topografia y el clima. Utilizando materiales de construccién
simples y accesibles, el resultado es poético y tiene sentido para la comunidad.

Finalmente, el jurado decidio otorgarle el Premio Latinoamericano de Arquitectura Rogelio Salmona:
espacios abiertos/espacios colectivos en su Tercer Ciclo a la obra:

Parque cultural Valparaiso en Cerro Carcel. Valparaiso, Chile.
Autor: HLPS Arquitectos - Martin Labbe

El parque cultural Valparaiso ofrece un nuevo espacio publico tanto a la ciudad como a la comunidad de
habitantes del Cerro Carcel en que se localiza. Sus autores se plantearon el desafio de concebir un nuevo
espacio de encuentro e interaccion que contradijera el uso original de circel. Teniendo en cuenta ese
objetivo, el proyecto propone un gran espacio abierto que actiia como un oasis pablico en medio de la
apretada y laberintica trama de Valparaiso, que favorece tanto la reunién de vecinos y visitantes como
una contemplacién privilegiada del anfiteatro del puerto.



ATA DE DELIBERAC()ES

A andlise de todas as obras permitiu um
debate frutifero entre os membros do juri,
com a exposicao de diversos pontos de vista
e de opinides variadas, de maneira aberta
e gratificante, chegando finalmente a um
acordo unanime.

Depois de uma ampla revisdo das obras
participantes, o juri realizou debates e ana-
lises que concluiram a selegao das obras
distinguidas. O juri considerou obras de dis-
tintas caracteristicas, diversas condigoes de
localizagéo, escalas de intervengao, custos
e recursos. Com seus distintos e valiosos
meéritos, trés delas séo merecedoras de uma
Mengéao Honorifica do Prémio Latino-ameri-
cano de Arquitetura Rogelio Salmona em seu
Terceiro Ciclo:

Parque Biblioteca Tomas Carrasquilla.
La Quintana, Medellin, Colombia.
Autor: Ricardo La Rotta Caballero

A maior virtude deste conjunto parque
biblioteca € a sua permeabilidade e capaci-
dade de criar espacos publicos comunitarios,
articulando uma praga longitudinal como rua
aberta em um fluir natural, apesar da nature-
za acidentada da topografia. Esta composta
por uma biblioteca e zonas de intercambio
social ativas que oferecem espagos de
transicao, convivéncia e de observacao da
paisagem.

E uma plataforma de tipo pavilhdo que,
gracas ao seu adequado posicionamento e
composigao, cria comunidade.

Centro Académico e Cultural Sao Paulo.
Oaxaca, México.

Autor: Oficina Mauricio Rocha + Gabriela
Carrillo

A cuidadosa restauragao do templo e do
claustro se conjuga com a insergao de novos
acentos e pequenos edificios complementa-
res. O conjunto compde um espago interior
gue, cOMo uma rua, atravessa o quarteirdo,
que por sua vez possui um tratamento que
captura o surpreendente e discreto espirito
da cidade de Oaxaca.

Capela Sao Miguel Arcanjo de Cerrito.
Assuncgao, Paraguai.

Autor: Laboratorio de Arquitetura - Javier
Corvalan

Esta capela e espagco comunitario oferece
uma intervengdo modesta de alta qualidade
arquitetonica. O juri aprecia a contribuigao
dos arquitetos na criagao de um espago
significativo para e com a comunidade. O
projeto € um exemplo inspirador de uma ar-
quitetura comprometida, que responde a es-
cassez de recursos e ao desafio de mitigar a
topografia e o clima. Utilizando materiais de
construgao simples e acessiveis, o resultado
€ poético e tem sentido para a comunidade.

Finalmente, o jurado decidiu outorgar
0 Prémio Latino-americano de Arquitetura
Rogelio Salmona: espacos abertos/espagos
coletivos em seu Terceiro Ciclo a obra:
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El proyecto debid encarar las dificultades de la topografia del terreno y el didlogo con preexistencias tan
significativas como los muros perimetrales y algunas de las antiguas construcciones carcelarias. Se
combinan asi, espacios urbanos y nuevos edificios con la renovacién de las construcciones previas.

El gran espacio publico responde a la condicién de parque y actia como un excepcional espacio verde en
el area. El nuevo edificio, una despojada estructura de hormigén, resuelve una diferencia de niveles del
terreno y genera un rico juego de espacios de encuentro y circulaciones. La antigua galeria de celdas
conserva el volumen original y resuelve de manera creativa complejos problemas estructurales,
produciendo una espacialidad interior radicalmente nueva. El proyecto deriva su valor no solo de la suma
de estos elementos, sino de |la forma como ellos se articulan, al ofrecer a Valparaiso una inédita instancia
publica de gran calidad arquitecténica.

En constancia de lo anterior, firmamos la presente acta por quienes en ella intervinieron, a 2 de septiembre
de 2018:

Blie s

SILVIA ARANGO ELIPE LEAL
Jurado Jurado
[/
& - fi‘_‘_______,_ |
ALEXANDRE RIBEIRO GONCALVES KLASKE VIJ(
Jurado Jurado

4

RNANDO PEREZ OYARZUN f:
Jurado |




Parque cultural Valparaiso em Cerro
Carcel. Valparaiso, Chile.
Autor: HLPS Arquitetos - Martin Labbe

O parque cultural Valparaiso oferece um
novo espaco publico tanto a cidade como a
comunidade de habitantes do Cerro Carcel,
onde esta localizado. Seus autores assumi-
ram o desafio de conceber um novo espago
de encontro e interagao que contradissesse o
seu uso original como prisdo. Considerando
esse objetivo, o projeto propde um gran-
de espaco aberto que age como um 0asis
publico em meio a apertada e labirintica zona
urbana de Valparaiso, que favorece tanto a
reunido de vizinhos e visitantes como uma
contemplacao privilegiada do anfiteatro do
porto.

O projeto teve de encarar as dificuldades
da topografia do terreno e o didlogo com
estruturas pré-existentes tao significativas
como 0S muros perimetrais e algumas das
antigas construgdes carcerarias. Combinam-
-se assim espagos urbanos e novos edificios
com a renovagao de construgdes prévias.

O grande espaco publico responde a con-
dicdo de parque e age como um excepcional
espaco verde na area. O novo edificio, uma
despojada estrutura de concreto, resolve
uma diferenca de niveis do terreno e cria um
rico jogo de espacos de encontro e circula-
¢oes. A antiga galeria de celas conserva o
volume original e resolve de maneira criativa
complexos problemas estruturais, produzin-
do uma espacialidade interior radicalmente
nova. O projeto deriva seu valor ndo s¢ da

soma destes elementos, mas também da
forma como eles se articulam, oferecendo a
Valparaiso uma inédita instancia publica de
grande qualidade arquiteténica.

E para constar, assinam a presente ata
no dia 2 de setembro de 2018:

SILVIA ARANGO
Jurado

FELIPE LEAL

Jurado

ALEXANDRE RIBEIRO GONGALVES
Jurado

KLASKE HAVIK

Jurado

FERNANDO PEREZ OYARZUN
Jurado



OBRAS PARTICIPANTES



OBRAS PARTICIPANTES




Region Andina

Regiao Andina

COLOMBIA, VENEZUELA, ECUADOR, PERU, BOLIVIA
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Rehabilitacion del tambo
La Cabezona.

Arequipa, Peru
2006-2010

Desde los patios del primer nivel,

cinco escaleras conducen a corredores
exteriores, patios y ambientes del
segundo nivel, los cuales se integran
mediante escaleras internas al tercer
nivel que tiene salida directa a la calle

Puente Bolognesi.

AUTOR: OFICINA TECNICA DEL CENTRO HISTORICO DE
AREQUIPA: LUIS MALDONADO VALZ, JULIO C. ASPILCUETA
BARBACHAN

COLABORADORES: LUIS MALDONADO VALZ, JULIO C.
ASPILCUETA BARBACHAN, JUAN DE LA SERNA TORROBA
DIRECCION: CALLE PUENTE BOLOGNESI N° 358 - 360,
BARRIO DEL SOLAR, CENTRO HISTORICO DE AREQUIPA
EMPRESA CONSTRUCTORA: OFICINA TECNICA DEL CENTRO
HISTORICO DE AREQUIPA

ENTIDAD GESTORA: AGENCIA ESPANOLA DE
COOPERACION INTERNACIONAL PARA EL DESARROLLO
(AECID)

GERENCIA DEL CENTRO HISTORICO Y ZONA MONUMENTAL
DE LA MUNICIPALIDAD PROVINCIAL DE AREQUIPA

El tambo fue parte de la infraestructura
del comercio que Arequipa establecio con el
sur andino de los siglos XVII al XIX. Su contri-
bucion estructural fue servir como "muro de
contencién” al terraplén que permitio integrar
el otro lado de la ciudad con la plaza ma-
yor; sobre este se encuentra la calle Puente
Bolognesi (puesta en valor como parte del
proyecto) a la cual se vuelcan las antiguas
talabarterias como parte de la crujia del ter-
cer nivel del tambo y de donde se abren dos
ingresos, que mediante zaguanes, escaleras
y escalinatas conducen, 9 metros abajo, a los
patios que llevan a un antiguo pasaje lateral
y a una alameda que se desarrolla parale-
lamente al rio (también remodelada) el cual
atraviesa el puente por debajo.

Los patios son los generadores de la arti-
culacién funcional y espacial. Esta secuencia
de recorridos se convierte en una experiencia
de descubrimientos espaciales dosificados
y paulatinos. Esta rehabilitacion es parte de
un proyecto mayor de revitalizacion del barrio
del Solar en la que se intervinieron otros tam-
bos coloniales, mediante el cual se ha mejo-
rado la habitabilidad y superado la condicion
de tugurio, a la vez se ha cambiado la actitud
de los residentes frente al entorno.

El lugar ha sido objeto de activacion
cultural y artistica por diversos colectivos
ciudadanos y también de visitas promovidas
por operadores turisticos y la municipalidad
para construir conciencia ciudadana sobre el
patrimonio cultural de Arequipa.



Reabilitagao da quinta
La Cabezona
Arequipa, Peru
2006-2010

Dos patios do primeiro piso, cinco
escadas conduzem a corredores
exteriores, patios e ambientes do

segundo piso, que se integram através
de escadas internas ao terceiro piso, o
qual conta com uma saida direta a rua

Puente Bolognesi.

Desde el patio principal un zaguan lleva a la salida a la
alameda de la avenida La Marina, que pasa bajo el Puente
Bolognesi, 2018. Fotografia: Julio Caspilcueta.

A quinta fez parte da infraestrutura
comercial estabelecida entre Arequipa e o
sul andino entre os séculos XVIl e XIX. Sua
contribuigao estrutural serviu como "muro
de contengao” ao terraplano que permitiu

integrar o outro lado da cidade a praga maior.

E atravessada pela rua Puente Bolognesi
(valorizada como parte do projeto) a qual
confluem as antigas selarias. Parte da ala
do terceiro nivel da quinta, de onde se abrem
duas entradas que conduzem 9 metros
abaixo, mediante sagudes e escadarias, aos
patios de uma antiga passagem lateral e a
uma alameda (também remodelada) que se
desenvolve paralelamente ao rio que a ponte
cruza.

Os patios séao os geradores da articula-
¢ao funcional e espacial. Esta sequéncia de
percursos se converte em uma experiéncia
de descobertas espaciais dosadas e paula-
tinas. Esta reabilitacdo é parte de um projeto
maior de revitalizagéo do bairro Solar, no
qual intervieram outras quintas coloniais,
melhorando a habitabilidade e superando a
condi¢cdo marginalizada, e ao mesmo tempo
mudando a atitude dos moradores a respeito
do entorno.

O lugar foi objeto de uma ativagao cultu-
ral e artistica por parte de diversos coletivos
cidadaos e também de visitas promovidas
por operadores turisticos e a prefeitura para
construir consciéncia cidada sobre o patri-
monio cultural de Arequipa.



Tambo La Cabezona después de la intervencion, 2010. Galeria abovedada frente al patio.
Fotografia: Carlos Zeballos Velarde.

Callejon interior con rampa escalonada, 2011. Fotografia: Julio Patio principal en el nivel mas bajo, 2010. Fotografia: Julio Caspilcueta.
Caspilcueta.



Planta del primer nivel, 2008. Dibujo: Daniel Paredes.

Corte transversal 7-7, por el patio cuadrado, 2008. Dibujo: Daniel Paredes.

Tar NVEL

20 NVEL

Tora

008z

20029m2

Localizacién del tambo La Cabezona, 2008. Dibujo: Daniel

Paredes.

Corte longitudinal 2-2, 2008. Dibujo: Daniel Paredes.
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Iglesia anglicana Santa
Maria. Caracas, Venezuela
2003-2005

La estructura esta pensada y
dimensionada para ofrecer la posibilidad
de desarrollarse verticalmente hasta

los ocho pisos, y se inspira en ejemplos
reales de ocupacion incremental de su
entorno.

AUTOR: URBAN - THINK TANK: HUBERT KLUMPNER,
ALFREDO BRILLEMBOURG

COLABORADORES: JOSE ANTONIO NUNEZ, ANDRES
STEINER

DIRECCION: CALLE URAPE, CARACAS 1061, MIRANDA,
VENEZUELA

EMPRESA CONSTRUCTORA: TZD

ENTIDAD GESTORA: ACC EN COLOMBIA Y VENEZUELA

El disefio de este conjunto experimental
de servicios de la iglesia y torre de viviendas
incrementales de emergencia, toma como
punto de partida una edificacion de los afios
50y tiene como objetivo crear un centro veci-
nal con diversos servicios. El proyecto con-
siste en un edificio de 3 niveles principales y
torre de viviendas que puede crecer hasta 8
plantas, articulados a una plaza existente y
con espacios comunes en varios niveles.

La plaza conecta la iglesia y la casa
parroquial y sirve como cubierta del nivel
inferior utilizado como espacio ltdico del
jardin de infancia. Las fachadas y espacios
techados son el resultado de la estructura,
gue articula las circulaciones entre la iglesia,
el jardin, la cocina y los espacios de vida al
aire libre.

El proyecto incorpora a la iglesia, una sala
de reuniones por debajo de ella, un jardin de
infancia, un café comunitario y varios espa-
cios para organizaciones de caracter no gu-
bernamental. La otra parte, que se desarrolla
encima de la casa parroquial existente, es
la torre residencial que crece a medida que
crecen las familias y tienen disponibilidad
econdmica, pues cada residente es desarro-
llador, disefiador, constructor y ocupante.

El conjunto es un ejemplo de conviven-
cia entre la comunidad de la iglesia, en su
mayoria extranjeros, y la poblacién local: “una
vivienda digna con servicios junto a un centro
civico-religioso sin compromisos de partici-
pacion, pero con toda las posibilidades para
disfrutar de ellos en comun".



Igreja anglicana Santa Maria

Caracas, Venezuela
2003-2005

A estrutura foi pensada e dimensionada
para oferecer a possibilidade de
desenvolver-se verticalmente até oito
pisos, e se inspira em exemplos reais de
ocupacao incremental do seu entorno.

“"“*.‘r”rfh-rﬂlﬁ.

Apertura en la plaza que ilumina el jardin de infancia, 2011.

Fotografia: lwan Baan.

hr J)\L

O desenho deste conjunto experimental
de servicos eclesiasticos e torre residencial
incremental de emergéncia toma como pon-
to de partida uma edificagéo dos anos 50, e
seu objetivo é criar um centro comunitario
com diversos servigos. O projeto consiste em
um edificio de 3 niveis principais e uma torre
residencial que pode crescer até 8 pisos, ar-
ticulados a uma praga com espagos comuns
em varios niveis. A praga conecta a igreja a
casa paroquial e serve como cobertura do
nivel inferior, utilizado como espaco Iudico
do jardim de infancia. As fachadas e espagos
cobertos sao o resultado da estrutura, que
articula a circulagéo entre a igreja, o jardim,

a cozinha e os espagos de convivéncia ao ar
livre.

O projeto incorpora a igreja uma sala de
reunides no piso inferior, um jardim de infan-
cia, um café comunitario e véarios espacos
para organizagbes nao governamentais. A
outra parte, que se desenvolve acima da casa
paroquial, é a torre residencial que cresce
a medida que crescem as familias e sua
capacidade econémica, pois cada morador
¢ desenvolvedor, projetista, construtor e
ocupante.

O conjunto é um exemplo de convivén-
cia entre a comunidade eclesiastica, em
sua maioria estrangeiros, e a populacao
local: "uma moradia digna com acesso aos
servigos de um centro civico-religioso, sem
compromissos de participagdo, mas com
todas as possibilidades de desfrutar deles
em comum”.



La iglesia antes de la intervencion, 2003. Fotografia: Urban - Think Iglesia después de la intervencion. 2011. Fotografia: Daniel Schwartz. Bajo la casa parroquial esta el café
Tank. comunitario, 2011. Fotografia:
Daniel Schwartz.

La plaza sirve como cubierta al nivel inferior y cuenta con varias Jardin de infancia bajo la plaza, 2011. Fotografia: Daniel Schwartz.
aberturas y conexiones, 2011. Fotografia: Daniel Schwartz.
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Planta en el nivel mas bajo, 2003. Dibujo: Urban - Think Tank.

Corte transversal con el proyecto de vivienda sobre la casa parroquial, 2003. Dibujo: Urban - Think Tank.
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Cafeé del Bosque, acceso al El perimetro del Jardin Botanico era, has-

Jardin Botanico. Medellin ta 2007, un muro de blogue que no establecia
Colombia . ! relacion con la ciudad y cuya entrada estaba

en la esquina noroccidental. Al eliminarse

2006-2007 el muro se cedieron a la ciudad 20.000 m?
de espacio publico adoquinado y arboriza-
do. Surge asi la superficie del pabellén de
entrada y Café del Bosque que se molded
para ascender desde el nivel de la calle hasta
el Jardin Botanico, punto donde el terreno se
vincula a una terraza balcén que prolonga el
café y a su vez se imbrica con el acceso a un
patio eliptico.

El pabelldn y el café se levantan en la

El pabellon hace visible el espacio
maravilloso del Jardin Botanico que
estuvo encerrado tras un muro por
anos sin establecer mayor relacion con
Medellin. Ahora el cerramiento es un

componem‘e de un s:stema.de borde esquina nororiental y se abren en una plazo-
que articula el Jardin con la ciudad y lo leta que envuelve al visitante, lo conduce al
convierte en un punto de referencia. acceso por un umbral y lo dirige al patio de

planta eliptica. Los casquetes que confor-
man el patio configuran el lugar de entrada y
el recorrido hasta salir al jardin. Por la parte
exterior de la elipse los muros se pliegany
se convierten en cubiertas; el café, la taquilla
y una tienda se alojan bajo su sombra. Una
parte de la tienda alberga hoy una sala inte-
ractiva-biblioteca.

En el café el muro se remplazé por
modulos de rejas autoportantes y trans-
parentes, disefio que rinde homenaje a los
escultores Ramirez Villamizar y Carlos Rojas.

AUTOR: LORENZO CASTRO JARAMILLO Y ANA ELVIRA .
En contraste con la transparencia de ese

zztiz::::ons: JHENNY NIETO, ELIANA BELTRAN, cerramiento, los muros de concreto claro del
JULIA CANO, JUAN CAMILO VAQUERO, LIGIA CARDONA, pabellén de acceso al jardin se convierten en
ANDRES.C‘TSTRO un gran recipiente que configura la esquina
DIRECCION: CALLE 73 NO. 51D-14

EMPRESA CONSTRUCTORA: SALVADOR VASQUEZ Y CiA. antes inexistente. Por su propdsito, todos
LTDA. ) ) ) los elementos de este lugar son abiertos y
ENTIDAD GESTORA: JARDIN BOTANICO DE MEDELLIN colectivos.

OBRAS PUBLICAS DE MEDELLIN 0OPP



Café do Bosque, acesso ao
Jardim Botanico. Medellin,

Colombia
2006-2007

O pavilhdo torna visivel o espaco
maravilhoso do Jardim Botanico que
esteve fechado detras de um muro por
anos sem estabelecer maior relagao
com Medellin. Agora o enclausuramento
€ um componente de um sistema de
margem que articula o Jardim com a
cidade e o converte em um ponto de
referéncia.

El café y el pabellon de entrada forman una pieza de un
sistema reconocible en la ciudad. Fotografia: Jardin Botanico.

O perimetro do Jardim Botanico era, até
2007, uma parede de blocos que nao esta-
belecia relagéo alguma com a cidade e cuja
entrada estava na esquina noroeste. Eliminar
0 muro cedeu a cidade 20.000 m? de espa-
¢o publico empedrado e arborizado. Surge
assim a superficie do pavilhdo de entrada e
Café do Bosque, modelado para subir desde
o nivel da rua até o Jardim Botanico, ponto
onde o terreno se vincula a um terrago-saca-
da que prolonga o café e se conecta com o
acesso a um patio eliptico.

0 pavilhdo e o café se erguem na esquina
noroeste e se abrem em uma pequena praga
gue envolve o visitante, conduzindo-o por
um umbral e dirigindo-o0 ao patio de planta
eliptica. Os casquetes que formam o patio
configuram o lugar de entrada e o percurso
cuja saida leva ao jardim. Pela parte externa
da elipse as paredes se dobram, converten-
do-se em coberturas. Sua sombra abriga o
café, a bilheteria e uma loja. Uma parte da
loja conserva hoje uma sala interativa que
também funciona como biblioteca.

No café, a parede foi substituida por
modulos de grades autoportantes e transpa-
rentes, design que presta homenagem aos
escultores Ramirez Villamizar e Carlos Rojas.
Em contraste com a transparéncia deste
fechamento, as paredes de concreto claro
do pavilhao de acesso ao jardim se conver-
tem em um grande recipiente que configura
a esquina antes inexistente. Devido ao seu
proposito, todos os elementos deste lugar
sdo abertos e coletivos.



Muro continuo que conforma el café y dirige hacia la entrada al Jardin Botanico, 2009. Punto entrada al Jardin Botanico,
Fotografia: Lorenzo Castro. 2018. Fotografia: LIsaac Ramirez.

Las rejas modulares, abiertas o cerradas, limitan el espacio interior del café, 2018. Sala interactiva en el mismo conjunto del Café del Bosque, 2018. Fotografia: Isaac Ramirez.
Fotografia: Isaac Ramirez.



el | AN

B e et T S

Espacio publico que antecede la edificacion del Café del Bosque, 2009. Fotografia: Sergio Gomez. Planta del Café del Bosque y el patio eliptico de entrada
al Jardin Botanico, 2018. Dibujo: Alvaro Medina.
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Centro de Documentacion Esta edificacion que se construy para
de| Instituto Distrital de albergar el archivo documental del Institu-

. . to Distrital de Patrimonio Cultural (IDPC
Patrimonio Cultural, IDPC. N tural (IDPC)y
permitir su consulta, fue motivada por la

BogOtav Colombia necesidad de reconfigurar una esquina en
2006-2009 el trazado urbano en forma de damero del
centro histérico de la ciudad y de recuperar,
ademas, mediante una plazoleta, la funcion
de drea libre que tuvo.
El edificio es un volumen acristalado cuya
transparencia le proporciona un contacto
permanente con el exterior. Cuenta con un

La arquitectura del inmueble se articula semisétano en el cual se localiza el archivo;
con el espacio abierto a partir de la sobre este, en un piso medio y levantado con
interaccion del juego de volumenes y la respecto a la plazoleta, esta la recepcion y la
clara apertura al contexto patrimonial zona de atencién a la que se accede a través
inmediato del centro histdrico de la de un portico donde se unen la rampa y la
ciudad. escalera externas. El tercer piso esta retroce-

dido para mantener la paramentacion.

El edificio ocupa solo uno de los predios
y en el drea restante esta la plazoleta que se
ubica por encima del nivel del andén debido
a lainclinacion del terreno. Alli, en su costado
oriental, se dispuso la rampa de acceso que
esta acompafiada por una jardinera cuyo
borde forma una larga banca. Es un espacio
abierto, mezcla de zonas duras y blandas,
gue precede el acceso al edificio y genera
una constante interaccion con la arquitec-

. B tura circundante, lo que lo ha convertido en
AUTOR: MAX OJEDA GOMEZ

COLABORADORES: RICARDO ESCOBAR ALVAREZ - punto de encuentro. La union de este espacio
INSTITUTO DISTRITAL DE PATRIMONIO CULTURAL (IDPC) colectivo de permanencia, con el inmueble de
DIRECCION: CALLE 12 B NO. 3-96 . ) . L,

. _ interés cultural contribuye a la apropiacion
EMPRESA CONSTRUCTORA: MAX OJEDA GOMEZ. ' . . .
HEYMOCOL LTDA. DISENO, CONSTRUCCION Y del espacio y al mejoramiento de la conviven-
CONSULTORIA. CLAUDIA LUCIA MORALES cia de la comunidad.

ENTIDAD GESTORA: INSTITUTO DISTRITAL DE PATRIMONIO
CULTURAL (IDPC), MAURICIO URIBE GONZALEZ



Centro de Documentagao
do Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural, IDPC
Bogota, Colombia
2006-2009

A arquitetura do imovel se articula com
0 espaco aberto a partir da interagao do
jogo de volumes e a clara abertura ao
contexto patrimonial imediato do centro
historico da cidade.

Visitantes a exposicion en la plazoleta del archivo del IDPC,
2018. Fotografia: Edgar Gutiérrez Sanchez

Esta edificacdo, que foi construida para
abrigar e disponibilizar para consulta o
acervo documental do Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural (IDPC), foi motivada pela
necessidade de redesenhar uma esquina no
tragado urbano de planta ortogonal do centro
historico da cidade, e também de recuperar,
por meio de uma pequena praca, a funcéo de
area livre que ela outrora teve.

O edificio é um volume envidracado
cuja transparéncia proporciona um contato
permanente com o exterior. Conta com um
subsolo onde se conserva o acervo. Sobre
ele, em um piso intermediario e elevado em
relagdo a praca, esta a recepgao e a zona
de atencao a qual se chega através de um
portico onde se unem a rampa e a escada
externas. O terceiro piso esta retrocedido
para manter os paramentos.

O edificio ocupa sé um dos prédios e na
area restante esta a praca, acima do nivel
da calcada devido a inclinagao do terreno.
Ali, no seu lado oriental, dispds-se a rampa
de acesso que estd acompanhada por uma
jardineira cuja borda forma um longo banco.
E um espaco aberto, mistura de zonas duras
e macias, que precede o acesso ao edificio e
cria uma constante interagdo com a arqui-
tetura adjacente, o que o converteu em um
ponto de encontro.

A unido deste espaco coletivo de perma-
néncia com o imovel de interesse cultural
contribui a apropriagao do espago e a melho-
ra da convivéncia comunitaria.



El predio antes de la intervencion, espacio conocido como el
parque del Palomar del Principe, 1999. Fotografia: IDPC.

La escalera que desde la plazoleta da acceso al edificio  Vista de la escalera desde las oficinas del dltimo nivel.
del IDPC, 2018. Fotografia: Hanz Rippe. Fotografia: Hanz Rippe.

En la plazoleta, las dos jardineras y la rampa reciben y conducen al visitante hacia la En el piso de acceso, espacio de atencidn al publico, 2018. Fotografia: Hanz Rippe.
escalera de entrada de la sede del IDPC, 2018. Fotografia: Hanz Rippe.



Fachada del edificio y la plazoleta vistas desde la carrera 3.3; al fondo, la rampa de acceso. El limite del predio con la carrera 3.2 son la nueva edificacion y la jardinera
Dibujo: Max Ojeda. elevada que bordea la plazoleta. Fotografia: IDPC

_— —

Los dos predios forman en planta una L. En el de la derecha se reestructur6 el
tradicional espacio publico que existia y este se vuelve antesala del segundo
predio, donde se construyé el archivo del IDPC. Dibujo: Max Ojeda.

centro historico de Bogota. Dibujo: Max Ojeda.
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REFLEXION

Soluciones imaginativas

SILVIA ARANGO CARDINAL
(JURADO REGION ANDINA)

El Premio Latinoamericano de Arqui-
tectura Rogelio Salmona: espacios abiertos
/ espacios colectivos se ha convertido en
un foro privilegiado para evaluar hasta qué
punto la arquitectura que se esta construyen-
do en nuestro continente tiene en cuenta —o
no— la ciudad donde se implanta. A pesar de
las declaraciones expresas de casi todos los
arquitectos de que sus proyectos "respetan el
contexto", son pocos los que efectivamente
lo hacen. Sin embargo, el premio no solo esta
enfocado en detectar las buenas maneras
gue llevan a “respetar el contexto”, sino que
busca algo mas ambicioso: las maneras de
construir ciudad, de abajo para arriba, a partir
de piezas de arquitectura. En ese sentido, el
premio no se concibe como un proposito que
mira hacia atras, hacia el respeto de una tra-
dicion, sino hacia adelante, hacia la construc-
cion de la ciudad que se hace en el presente
y que conformara el contexto del futuro.

Interpreto asi el sentido de la pregunta?,

2 Se refiere a la pregunta que el arquitecto Ricardo Daza
le hizo en el conversatorio de la ceremonia de la entrega
del premio en la Biblioteca Virgilio Barco, en 2018: "“Dado
gue has estado desde el origen de este premio, y que
después de las numerosas selecciones decantadas por
los representantes de cada pais has podido observar un
material muy importante para indagar acerca de cuales
son las maneras como los arquitectos contemporaneos
han entendido el cometido de ‘hacer ciudad' bajo los pa-
rametros aqui propuestos, ;nos podrias sefialar algunas
de las soluciones mas ingeniosas que han empleado

los arquitectos en sus edificios para resolver la relacion
entre arquitectura y ciudad, entendiendo que este premio
también busca incentivar a los arquitectos (menos cons-
cientes y menos comprometidos con la ciudad), para
que realicen formas mas imaginativas, justamente para
que la arquitectura se pueda enriquecer con la experien-
cia urbanay evitar la proliferacion de edificios autistas o
que solo reflejan la personalidad del autor?".



SILVIA ARANGO CARDINAL
(JURADO DA REGIAQ ANDINA)

O Prémio Latino-americano de Arqui-
tetura Rogelio Salmona: espagos abertos /
espacos coletivos se tornou um férum pri-
vilegiado para avaliar até que ponto a arqui-
tetura que esta sendo construida no nosso
continente leva em conta —ou ndo— a cidade
onde se implanta. Apesar das declaragoes
expressas de quase todos os arquitetos de
gue seus projetos “respeitam o entorno”, séo
poucos os que efetivamente o fazem. Porém,
o prémio nédo foca somente em detectar
as boas maneiras que levam a “"respeitar o
entorno”, mas busca algo mais ambicioso: as
maneiras de construir cidade, de baixo para
cima, a partir de pegas de arquitetura. Nesse
sentido, o prémio ndo é concebido como um
proposito que olha para tras, para o respeito
a tradigao, e sim para frente, em diregéo a
construgao da cidade que se faz no presente
e que constituird o entorno do futuro.

Interpreto assim o sentido da pergun-
ta?, pois atualmente ndo existem manuais,
modelos e nem sequer utopias que nos

2 Refere-se a pergunta feita pelo arquiteto Ricardo Daza
durante o debate da cerimoénia da entrega do prémio

na Biblioteca Virgilio Barco, em 2018: “"Considerando
que voceé esta aqui desde a origem deste prémio, e que
apds numerosas selegdes filtradas pelos representantes
de cada pais vocé pdde observar um material muito
importante para indagar quais sao as maneiras como 0s
arquitetos entendem a missao de ‘fazer cidade' sob os
parametros aqui propostos, poderia indicar algumas das
solugdes mais engenhosas utilizadas pelos arquitetos
em seus edificios para resolver a relagdo entre arqui-
tetura e cidade, entendendo que este prémio também
busca incentivar os arquitetos (menos conscientes e
menos comprometidos com a cidade) a realizar formas
mais imaginativas, justamente para que a arquitetura
possa ser enriquecida com a experiéncia urbana e evitar
a proliferagéo de edificios autistas ou que s¢ refletem a
personalidade do autor?”.
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pues en la actualidad no existen manua-
les, ni modelos, ni siquiera utopias, que nos
indiqguen cémo no equivocarnos si desea-
mos hacer una ciudad latinoamericana mas
incluyente, mas rica en vida ciudadana y mas
hermosa. Para ir caminando en esa direccion,
es importante repasar los proyectos que
se han ido seleccionando en cada ciclo del
premio y reconocer las estrategias mas inge-
niosas que han utilizado los arquitectos para
“hacer ciudad" desde la arquitectura. Debo
anotar que, de manera paralela, los jurados
de las distintas versiones del premio han ido
realizando una tarea tedrica de gran impor-
tancia al reflexionar acerca de las distintas
clasificaciones y criterios de juzgamiento en
cada ciclo, como ha quedado consignado en
los dos libros anteriores del premio.

Al echar un vistazo general a los cerca
de sesenta proyectos seleccionados como
finalistas en las tres versiones del premio
gue se han realizado hasta ahora, encuentro
que existen numerosos proyectos correctos
gue enriquecen su contexto urbano inme-
diato, pero no son muchos los que elaboran
soluciones ingeniosas que podrian comenzar
a indicar caminos nuevos. Sin embargo, hay
tres tipos de soluciones que me parecen
especialmente imaginativas y que quisiera
destacar aqui.

La primera solucion es la que le apuesta
a ser un mecanismo de articulacion entre
situaciones distintas. Puede decirse que,
debido a su historia reciente, las ciudades
latinoamericanas son colchas de retazos de
fragmentos contradictorios y, con frecuen-

cia, con espacios ambiguos entre ellos. Los
proyectos arquitectonicos que logran conver-
tirse en pivotes o bisagras entre los retazos
contribuyen a la continuidad y coherencia

del organismo urbano general, mejoran la
experiencia urbana de sus habitantes e incre-
mentan el grado de pertenencia. Un ejemplo
muy claro de esta actitud es el proyecto Viver
en Sao Paulo, ganador del primer ciclo, que
es un auténtico umbral urbano, pues arti-
cula el mundo interno de una favela con los
alrededores de otros signos arquitectonicos
y sociales. Esta costura se logra no solo por
su implantacion y uso sino, sobre todo, por el
tono de la arquitectura que con gran senci-
llez logra un lenguaje equidistante entre la
arquitectura culta y la arquitectura popular.
También del primer ciclo, y también en Séo
Paulo, la terminal de Lapa es un dispositivo
intermediador que da coherencia a las mul-
tiples situaciones metropolitanas y barriales
gue confluyen en ella.

La segunda solucion que quisiera des-
tacar es la de hacer que la arquitectura se
convierta en parte del fluido urbano. En estos
casos, por lo general, se contintan trayectos
peatonales a través de la arquitectura, sin
que esta pierda su calidad de objeto dis-
cernible. Me explico: no se trata tan solo de
ofrecer un pasaje que conecte dos vias de la
ciudad, sino de hacer edificaciones permea-
bles que se puedan atravesar, logrando el
punto exacto de equilibrio entre la experien-
cia del espacio privado de la arquitectura y la
experiencia del espacio publico de la ciudad.
Un proyecto ejemplar en este sentido es la



indiqguem como nao errar se desejamos fazer
uma cidade latino-americana mais inclusiva,
mais rica em vida cidada e mais bela. Para
seqguir caminhando nessa diregéo, é impor-
tante repassar os projetos que foram selecio-
nados em cada ciclo do prémio e reconhecer
as estratégias mais engenhosas utilizadas
pelos arquitetos para “fazer cidade" a partir
da arquitetura. Devo anotar que, de forma
paralela, os jurados das diversas versdes do
prémio foram realizando uma tarefa tedrica
de grande importancia ao refletir sobre as
distintas classificagoes e critérios de julga-
mento em cada ciclo, como ficou registrado
nos dois livros anteriores do prémio.

Ao langar um olhar aos cerca de ses-
senta projetos selecionados como finalistas
nas trés versoes do prémio realizadas até
agora, vejo que existem numerosos projetos
corretos que enriguecem seu entorno urbano
imediato, mas ndo sdo muitos os que ela-
boram solugdes engenhosas que poderiam
comegar a apontar novos caminhos. Porém,
ha trés tipos de solugdes que me parecem
especialmente imaginativas e que gostaria
de destacar aqui.

A primeira solugéo é a que aposta em
ser um mecanismo de articulacdo entre
situagoes distintas. Podemos dizer que,
devido a sua historia recente, as cidades
latino-americanas sao colchas de retalhos
com fragmentos contraditorios e, frequente-
mente, com espagos ambiguos entre si. Os
projetos arquiteténicos que conseguem se
converter em pivés ou articulagdes entre os
retalhos contribuem a continuidade e coe-

réncia do organismo urbano geral, melhoram
a experiéncia urbana dos seus habitantes
e aumentam o grau de pertencimento. Um
exemplo muito claro desta atitude é o projeto
Viver em Sao Paulo, ganhador do primeiro
ciclo, que é um auténtico umbral urbano, pois
articula o mundo interno de uma favela com
os arredores de outros signos arquiteténicos
e sociais. Esta costura é obtida ndo so pela
Sua implementagao e seu uso, mas princi-
palmente pelo tom da arquitetura que, com
grande simplicidade, consegue uma lingua-
gem equidistante entre a arquitetura culta e
a arquitetura popular. Também do primeiro
ciclo, e também em Sao Paulo, o terminal da
Lapa é um dispositivo mediador que da coe-
réncia as diversas situacdes metropolitanas
e comunitarias que nela convergem.

A segunda solugao que gostaria de
destacar é a de fazer com que a arquitetu-
ra se converta em parte do fluxo urbano.
Nestes casos, em geral, da-se continuidade
a trajetos pedestres por meio da arquitetura,
sem que esta perda sua qualidade de objeto
discernivel. Explico: ndo se trata somente de
oferecer uma passagem que conecte duas
vias da cidade, mas de fazer edificagbes
permeaveis que possam ser atravessadas,
obtendo o ponto exato de equilibrio entre a
experiéncia do espaco privado da arquitetura
e a experiéncia do espaco publico da cidade.
Um projeto exemplar neste sentido é a Biblio-
teca Tomas Carrasquilla em Medellin (finalis-
ta do terceiro ciclo), onde o transeunte sente
gue ingressa temporaria e parcialmente no
interior do edificio, sem perder a continuida-
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Proyecto Viver, Sao Paulo, obra ganadora del primer ciclo. Fotografia: Marcelo Scandaroli.

La edificacion del Parque Biblioteca Tomas Carrasquilla se integra al parque y es sitio de observacion del paisaje,
2016. Fotografia: Ricardo La Rotta.



Biblioteca Tomas Carrasquilla en Medellin
(finalista del tercer ciclo), donde el transeunte
se siente ingresar temporal y parcialmente
en el interior del edificio, sin perder la conti-
nuidad del trayecto general de la calle que la
atraviesa. En menor medida, esta condicion
también se obtiene en la llamada Plaza de
las Artes en S&o Paulo, que entrelaza dos
espacios publicos de distintas condiciones:
una calle vehicular estrecha y congestionada
y el paseo peatonal del Valle de Anhangabad,
presentada también en este tercer ciclo.
Finalmente, hay una tercera solucién que,
a mi manera de ver, es la mas dificil y esca-
sa. Consiste en afrontar el reto de inventar,
con la arquitectura, espacios abiertos que no
pueden catalogarse con palabras convencio-
nales como plaza, calle o parque; la misma
dificultad de denominarlos resalta su ca-
racter novedoso. El desafio radica, en estos
casos, en crear espacios capaces de dar
respuesta a problemas que antes no existian
y de albergar actividades peculiares que no
forman parte de las funciones habituales en
la ciudad del pasado. Por su caracter premo-
nitorio, estos proyectos representan las al-
ternativas mas prometedoras para imaginar
las condiciones de la ciudad latinoamericana
deseable para el siglo XXI. Aunque aun no se
haya presentado un proyecto paradigmati-
CO que se pueda poner aqui como ejemplar,
considero que hay tres que se orientan en
esta direccion. En el primer ciclo, hubo una
larga discusion para catalogar la llamada
“plaza" Victor Civita en Sao Paulo, pues no
era propiamente una plaza, sino una especie

de do trajeto geral da rua que a atravessa.
Em menor medida, esta condigdo também é
obtida na chamada Praca das Artes em S&o
Paulo, que entrelaca dois espagos publicos
de distintas condi¢des: uma rua veicular es-
treita e engarrafada e o passeio de pedestres
do Vale do Anhangabau, apresentada tam-
bém neste terceiro ciclo.

Finalmente, ha uma terceira solugao que,
na minha viséo, é a mais dificil e escassa.
Consiste em enfrentar o desafio de inventar,
através da arquitetura, espacos abertos que
nao podem ser catalogados com palavras
convencionais como praga, rua ou parque; a
propria dificuldade de denomina-los des-
taca o seu carater inédito. O desafio reside,
nestes casos, em criar espagos capazes
de dar resposta a problemas que antes nao
existiam e de abrigar atividades peculiares
gue ndo fazem parte das fungdes habituais
na cidade do passado. Devido ao seu carater
premonitorio, estes projetos representam as
alternativas mais promissoras para imaginar
as condicoes da cidade latino-americana
desejavel para o século XXI. Apesar de néo
ter se apresentado ainda um projeto paradig-
matico que possa colocar aqui como exem-
plo, considero que trés deles se orientam
nesta direcao. No primeiro ciclo, houve uma
longa discussao para catalogar a chama-
da “pracga" Victor Civita em Sao Paulo, pois
nao era propriamente uma praga, mas uma
espécie de edificio deitado que flutuava sobre
um terreno poluido, como uma ponte ou um
barco. No segundo ciclo, o projeto da Fabrica
Cultural El Molino, em Santa Fé, Argentina,



Premio Latinoamericano de Arquitectura

Rogelio Salmona 2016

-

Torres de ascensores y escaleras del Complexo Elevador Rubem Braga, 2010. Fotografia: Celso Brando.



de edificio acostado que flotaba sobre un
terreno contaminado, como un puente o un
barco. En el segundo ciclo, el proyecto de
la Fabrica Cultural El Molino, en Santa Fe,
Argentina, no se sabia bien si era una calle
gue se podia cerrar o una especie de plaza
cubierta por altas sombrillas de concreto; no
era posible establecer tampoco con claridad
hasta donde era un espacio propiamente
publico, ni su efectiva utilizacion. En el tercer
ciclo, el complejo elevado Rubem Braga, en
Rio de Janeiro, que es una salida del metro
y consta de un puente, un ascensor urbano
y un espacio lineal en la parte baja, no podia
describirse con palabras mas precisas que
las de su denominacién como “complejo
elevado”, entre la arquitectura, la ingenieria y
el disefio urbano. La ambigliedad inherente a
estos tres proyectos, lejos de ser un defecto,
pienso que es una cualidad, pues toda pro-
puesta nueva es inicialmente confusa; solo
es diafano lo que ya esta consagrado y se
puede bautizar sin equivocos. Son proyectos
gue plantean enigmas por resolver.

Leo los parrafos anteriores y consta-
to que la mayor parte de los ejemplos que
se destacan son brasileros. Al buscar los
proyectos imaginativos no pensaba en los
paises sino en las apuestas arquitecténicas,
de manera que la primacia brasilera es ab-
solutamente espontanea. Pero a lo mejor es
una sefial que mostraria que es en ese pais
donde se estan haciendo las propuestas mas
arriesgadas y vanguardistas de una arquitec-
tura que hace ciudad.

nao sabiamos bem se era uma rua que podia
se fechar ou uma espécie de praga coberta
por altas sombrinhas de concreto; tampouco
era possivel estabelecer com clareza até que
ponto era um espaco propriamente publico,
nem sua utilizacao efetiva. No terceiro ciclo,
o complexo elevado Rubem Braga, no Rio de
Janeiro, que € uma saida do metr6 e consiste
em uma ponte, um elevador urbano e um
espaco linear na parte baixa, nao podia ser
descrito com palavras mais precisas do que
as da sua denominagéo como “complexo
elevado", entre a arquitetura, a engenharia e
o design urbano. A ambiguidade inerente a
estes trés projetos, longe de ser um defei-

to, penso que é uma qualidade, pois toda
proposta nova € inicialmente confusa; so

é diafano aquilo que ja esta consagrado e
pode ser batizado sem erro. Sao projetos que
propdem enigmas a resolver.

Leio os paragrafos anteriores e constato
gue a maior parte dos exemplos que se des-
tacam sao brasileiros. Ao buscar os projetos
imaginativos ndo pensava nos paises, mas
sim nas apostas arquitetonicas, de modo que
a primazia brasileira é absolutamente espon-
tanea. Mas talvez seja um sinal, que mostra
gue é neste pais onde estdo sendo feitas as
propostas mais arriscadas e vanguardistas
de uma arquitetura que faz cidade.
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Hay proyectos de arquitectura que se im-
ponen en grandes espacios libres y visibles
a la distancia, y hay otros que se acomodan
en situaciones adversas, espacios minimos,
comprimidos por construcciones preexisten-
tes, este es el caso en el cual se encuadra la
Plaza de las Artes.

El antiguo Conservatorio Dramatico
Musical de Sao Paulo, insertado en el cora-
z6n de una zona degradada del centro de la
ciudad, contiene una sala de recitales que
por décadas estuvo inutilizada. El Proyecto
Plaza de las Artes lo restaurd y rehabilito y lo
vinculd a un complejo de nuevas construc-

Plaza de las Artes. Sao
Paulo, Brasil
2009-2012

Un proyecto como este debe regenerar
lugares degradados y crear nuevos
espacios de convivencia a partir de

la geografia urbana, la historia local y
los valores contemporaneos de la vida
publica. Se trata de captar e inventar el
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lugar en una misma accion.
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ciones y espacios de circulacion y perma-
nencia que acogen a las instalaciones para el
funcionamiento de las Escuelas de Musica,
Danzay de los Cuerpos Artisticos del Teatro
Municipal, ademas de centro de documenta-
cion, restaurantes, parqueaderos y areas de
convivencia.

A partir del centro de la cuadra, el nuevo
edificio se desarrolla hacia las calles Valle del
Anhangabau, Avenida Sao Jodo y Rua Con-
selheiro Crispiniano. Un conjunto de edificios
en concreto aparentemente pigmentado, con
area total de 28.500 m?, suspendido sobre los
pasajes urbanos es el elemento principal que
establece un nuevo didlogo con los edificios
remanentes de la cuadra y del entorno.

La implantacion de ese equipo cultural,
ademas de atender a la histdrica carencia de
espacios para el funcionamiento del Teatro
Municipal, desempefia un papel estratégico
en la recualificacion del area central de la
ciudad, priorizando al peaton.



Praca das Artes. Sao Paulo,

Brasil
2009-2012

Um projeto como este deve regenerar
lugares degradados e criar novos
espacos de convivéncia a partir da
geografia urbana, a historia local e

0s valores contemporaneos da vida
publica. Trata-se de captar e inventar o
lugar na mesma agao.
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Actividad artistica en unos de los pasajes, 2013. Fotografia:

Rafael Shinnok.

Ha projetos de arquitetura que se im-
pGem em grandes espacos livres e visiveis
a distancia e ha projetos que se acomodam
em situacdes adversas, espagos minimos,
comprimidos por construgdes preexistentes,
caso em que a Praga das Artes se enquadra.

O antigo Conservatoério Dramatico Musi-
cal de Sao Paulo, incrustado no coragao de
uma regido degradada do centro da cidade,
abriga uma sala de recitais que ha décadas
estava inutilizada. O Projeto Praga das Artes
restaurou e reabilitou este edificio, e vincu-
lou-o0 a um complexo de novas construcoes
e espacos de circulagao e permanéncia que
abrigam as instalagdes para o funcionamen-
to das Escolas de Musica e Danga, e dos
Corpos Artisticos do Teatro Municipal além
de centro de documentacgao, restaurantes,
estacionamentos e areas de convivéncia.

A partir do centro da quadra o novo edi-
ficio se desenvolve em trés direcoes — Vale
do Anhangabau, Avenida Sdo Jodo e Rua
Conselheiro Crispiniano. Um conjunto de
edificios em concreto aparente pigmentado,
com area total de 28.500,00 m?, suspenso
sobre as passagens urbanas, € o elemento
principal que estabelece um novo didlogo
com os edificios remanescentes da quadra e
do entorno.

A implantagao desse equipamento
cultural, além de atender a histdrica caréncia
de espacos para o funcionamento do Teatro
Municipal, desempenha papel estratégico
na requalificacdo da area central da cidade,
priorizando o pedestre.
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Fachada sobre la calle Sao Joao. A la izquierda, el antiguo Conservatorio; a la derecha,
el acceso al pasaje, 2012. Fotografia: Nelson Kon.

Circulacion interior, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.

Acceso al conjunto desde la calle Conselheiro Crispiniano, 2012. Espacio rehabilitado del antiguo Conservatorio, hoy Plaza de las Artes, 2012. Fotografia: Nelson Kon.

Fotografia: Nelson Kon.




Localizacion, 2006. Dibujo: Brasil Arquitetura. Localizacion del conjunto Plaza de las Artes, 2006. Dibujo: Brasil Arquitetura.

Calle Conselheiro Crispiniano

Perspectiva desde la esquina de la calle Formosa y la calle Sdao Joao, 2012. Dibujo: Brasil Perspectiva desde la calle Conselheiro Crispiniano, 2012. Dibujo: Brasil
Arquitetura. Arquitetura.



El Ingenio Central, una antigua indus-
tria desactivada, paso con este proyecto a
ser parte de la vida de los habitantes como
centro de ocio y cultura. Implantado en la
margen del rio, préximo al centro urbano de
la ciudad, sus volumenes en ladrillo a la vista
ofrecen una impresionante vision desde la
otra margen.

El conjunto del Ingenio Central es uno de
los mas grandes e importantes testimonios
arquitectonicos de la produccion de azlcary
alcohol que tuvo vigencia entre los mediados
de los siglos XIX'y XX. De su maquinaria casi
nada queda, pero sus variadas construccio-
nes, en general, permanecen en buen estado
de conservacion. Ademas de su sabia im-
plantacion, es importante la relacién espacial
entre las construcciones, lo que desvela la
|6gica de la produccion y de lo que podria-
mos llamar el "urbanismo industrial”.

En uno de los més bellos y antiguos gal-
pones proyectamos el Teatro del Ingenio. Con
un escenario doble faz que se abre también
para la plaza central, el teatro apoya las cele-
braciones al aire libre. El galpdn era un gran
deposito de toneles gigantes y una destileria
de alcohol. Esa memoria esta en las dimen-
siones industriales de 18 m de altura de su

Teatro Erotides de Campos -
Ingenio Central. Piracicaba,
Sao Paulo, Brasil

2010-2012

El conjunto del ingenio conformado por
galpones y casas de escalas variadas,
casi todos en ladrillo expuesto (lenguaje
universal de la industria del siglo XIX),

se mantiene con la integridad de cuando
fue desactivado. No nacio como esta;
fue recibiendo incrementaciones,
demoliciones y guarda registro de

varias épocas. En este proceso, cosas
bellas se perdieron; otras fueron siendo
incorporadas para formar aquello que tal
vez sea su mejor valor: la ciudadela.

AUTORES: BRASIL ARQUITETURA LTDA.: FRANCISCO
FANUCCI E MARCELO CARVALHO FERRAZ
COLABORADORES: ANNE DIETERICH, ANSELMO TURAZZI,
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gran vano central y en sus materiales origina-
les: ladrillos, tejas de barro, hierro y concreto.

El fundamento del proyecto es la pre-
servacion de la memoria del antiguo ingenio
aliado al perfecto funcionamiento de un
teatro contemporaneo. Asi, el valor de la
arqgueologia industrial se mezcla con el de las
modernas tecnologias.



Teatro Erotides de Campos —
Engenho Central. Piracicaba,
Sao Paulo, Brasil

2010-2012

O conjunto do engenho constituido
por galpbes e casas de escalas

variadas, quase todos em tijolo exposto

(linguagem universal da industria
do século XIX), mantém-se com a

integridade de quando foi desativado.
N&o nasceu como esta. Foi recebendo

incrementos, demolicoes e guarda
registro de varias épocas. Neste

processo, coisas belas se perderam;
outras foram sendo incorporadas para

formar aquilo que talvez seja o seu
malor valor: a cidadela.

Platea, 2012. Fotografia: Brasil Arquitetura.

O conjunto do Engenho Central, uma
antiga industria desativada, passou com este
projeto a ser parte da vida dos habitantes
como centro de lazer e cultura. Instalada as
margens do rio, proximo ao centro urbano
da cidade, seus volumes em tijolos a vista
oferecem uma visdo impressionante a quem
passa pela outra margem do rio.

O conjunto do Engenho Central é um dos
maiores e mais importantes testemunhos
arquitetonicos da produgao de agucar e al-
cool que vigorou entre meados do século XIX
e XX. De seu maquinario quase nada restou,
mas suas variadas construgoes, em geral,
estdo em bom estado de conservagao. Além
de sua sabia implantagao é importante a
relagao espacial entre as construgdes o que
desvenda a logica da producéo e daquilo que
poderiamos chamar de "urbanismo indus-
trial”.

Num dos mais belos e antigos galpdes,
projetamos o Teatro do Engenho. Com um
estagio dupla face que se abre também para
a praga central, o teatro apoia as festas ao ar
livre. O galpao era um grande depdsito de to-
néis gigantes e uma destilaria de alcool. Essa
memodria esta nas dimensdes industriais de
seu pé direito de 18 metros de altura, em seu
grande vao central e em seus materiais origi-
nais: tijolos, telhas de barro ferro e concreto.

O fundamento basico do projeto é a
preservagao da memoria do antigo engenho
aliada ao perfeito funcionamento de um
teatro contemporaneo. Assim, o valor da ar-
gueologia industrial se mescla as modernas
tecnologias.



Fachada que conecta el escenario con la plaza, 2012. Fotografia: Nelson Kon.

Exteriormente se conservaron los
materiales originales del conjunto
industrial, 2016. Fotografia: Rodrigo Alves.

El vestibulo queda bajo el palco, 2012.
Fotografia: Brasil Arquitetura.

Con las instalaciones teatrales se recuperd el galpén industrial, 2012. Fotografia: Nelson Kon.



Corte transversal. El disefio permite que el escenario pueda ser visto tanto desde los palcos interiores

como desde la plaza. Dibujo: Brasil Arquitetura.
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Plantas de los tres niveles del teatro, 2009. Dibujo: Brasil Arquitetura.
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La plaza se vincula al escenario, 2009. Dibujo: Brasil Arquitetura.

Escenario con apertura al exterior. Fotografia: Nelson Kon.
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Museo de la Liturgia de
Tiradentes. Tiradentes,
Minas Gerais, Brasil
2011-2012

Con el uso de espacios abiertos —

un patio externo y el amplio jardin
adyacente—, asi como de salas
pedagdgicas localizadas en el predio
anexo y otros, el Museo de la Liturgia
hace esta propuesta para integrar al
visitante local a la comunidad a través de
la cultura.

AUTOR: AF&T ASSOCIADOS LTDA.

COLABORADORES: LUIS ALBERTO THERISOD
(ARQUITECTURA), RONALDO BARBOSA (MUSEOGRAFIA)
DIRECCION: RUA JOGO DE BOLA N° 15

EMPRESA CONSTRUCTORA: TOTAL ENGENHARIA LTDA.
ENTIDAD GESTORA: SANTA ROSA BUREAU CULTURAL

El Museo de la Liturgia fue ideado con
el objeto de preservar e integrar los elemen-
tos de la Liturgia Catdlica, palabras, objetos,
ritos, musica relacionados con las manifes-
taciones religiosas. Se trata de la exhibir 420
piezas de los siglos XVII a XX, que durante
afios permanecieron guardados sin acceso
al publico, y de que estén disponibles para la
investigacion.

Con sede en un histdrico caserdn, cons-
truido en el siglo XVIII como residencia par-
ticular y que entre 1894 y 2010 sirvié como
presbiterio a la Parroquia de Santo Antonio,
este museo fue inaugurado en abril de 2012
después de rigurosa restauracion en que se
preservaron las caracteristicas originales, en-
tre ellas, colores de la fachada, los tejados y
otros elementos arquitecténicos importantes,
como los muros de piedra y de tapia, etc.

El Museo de la Liturgia, en funcion de su
acervo y bajo perspectiva museoldgica, fue
organizado a partir de cuatro ejes que articu-
lan el concepto de liturgia: rito, sacramentos
y sacramentales, afio liturgico y devocional
popular. Estos ejes establecen los recorridos
propuestos que comienzan en un patio exter-
no, destinado a la recepcion y al encuentro de
las personas.

Este espacio, entrada y salida del museo,
representa los rituales iniciales y finales de la
misa. En el gran muro del patio una instala-
cion sonora sugiere la audicion de extractos
biblicos. Aqui todos los elementos invitan
al visitante a tomar parte en un recorrido de
meditacidn y a que se integre al espacio.



Museu da Liturgia de
Tiradentes. Tiradentes,
Minas Gerais, Brasil
2011-2012

Com o uso de espacos abertos —

um patio externo e o amplo jardim
adjacente—, bem como de salas
pedagogicas localizadas no prédio
anexo e outros, o Museu da Liturgia faz
esta proposta para integrar o visitante
local a comunidade através da cultura.

Distribucion de las diversas salas. Fotografia:
Jomar Braganga.

O Museu da Liturgia foi idealizado com
o intuito de preservar e integrar os elemen-
tos da Liturgia Catdlica, palavras, objetos,
ritos, musica, paramentos, as manifestagoes
religiosas. Assim, o acervo composto por 420
pecas dos séculos XVII a XX, que durante
anos ficaram guardados em locais sem
acesso de publico, estdo disponiveis para
exibicdo e pesquisa. Sediado em um histori-
co casarao, construido no século XVIIl, como
residéncia particular e que, entre 1894 e 2010
serviu como presbitério da Paréquia de Santo
Antonio, este Museu foi inaugurado em abril
de 2012 depois de rigorosa restauragao e
adaptagdes necessarias, preservando as
caracteristicas e cores originais da fachada,
dos telhados e de outros elementos arqui-
tetdbnicos importantes, como os muros de
pedra e de taipa, etc.

O Museu da Liturgia, em funcéo do seu
acervo e sob uma perspectiva museolégica,
foi organizado a partir de quatro eixos que ar-
ticulam o conceito de liturgia: rito, sacramen-
tos e sacramentais, ano litdrgico e devogao
popular. Estes eixos estabelecem os marcos
dos percursos propostos que comegam em
um patio externo, destinado ao acolhimento
e ao encontro das pessoas.

Este espago, entrada e saida do Museu,
representa os ritos iniciais e finais da missa.
No grande muro do patio, uma instalagao
sonora sugere uma audicao recolhida de
trechos biblicos. Aqui todos os elementos
convidam o visitante a tomar parte em um
percurso de meditagao e a que se integre ao
espago.
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Disenos museisticos exteriores. Anénimo.
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Productos museograficos exteriores, 2015. Anénimo. Actividades en las salas de exposicion, 2015. Anénimo.



Disefios para actividades didacticas litdrgicas, 2015. Anénimo.

Localizacion, 2012. Dibujo: Angela Arruda.
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Fachada lateral, 2012. Dibujo: Angela Arruda. Corte longitudinal, 2012. Dibujo: Angela Arruda. - —



Esta obra se localiza en la montafia
de Cantagalo Pavao Pavaozinho, entre los
barrios de Ipanema y Copacabana, cerca
de la estaciéon de metro General Osorio. El
complejo propicié una integracién entre dos
mundos diferentes y segregados, la ciudad
oficial, Ipanema, marca incuestionable de
la sociedad carioca, con acceso a servicios
publicos, y la ciudad informal de otro estrato,
Cantagalo Pavao Pavaozinho, con una pobla-
cion de 10.000 personas que vive en casas
autoconstruidas.

Los materiales y técnicas constructivas
se escogieron con el fin de intervenir minima-
mente con el cotidiano de la poblacion local y

Complejo de elevadores
Rubem Braga. Rio de Janeiro,
Brasil

2009-2010

El terreno donde fue implantado el
complejo fue un punto de la estacion
del funicular. Con la terminacion de este
sistema, el abandono del Estado y el
crecimiento de la poblacion del barrio,
el lugar se transformé en deposito de
basura y area propicia a derrumbe.
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del denso vecindario de Ipanema, y ademas
para auxiliar en la contencion del talud.

La vista privilegiada llevé a optar por
ascensores panoramicos. El mirador es un
parque elevado con vista de 360 grados, que
proporciona la convivencia entre quienes
usan el ascensor como medio de transporte,
los turistas y los curiosos. El puente peatonal,
en rejillas metalicas y brise-soleil, semeja una
calle, con vista a ambos lados de la ciudad.

Las torres azules verdosas, compues-
tas por ascensores, escaleras y mirador, se
conectan por un puente peatonal que, para
evitar conflictos en el cerro, fue proyectado
con solo un punto de apoyo. El sistema cons-
tructivo compuesto por piezas prefabricadas
viabilizé un montaje rapido disminuyendo el
impacto en el denso vecindario. El proyecto
crea un nuevo espacio urbano vislumbrando
la perspectiva de una ciudad democratica y
plural.



Complexo Elevador Rubem
Braga. Rio de Janeiro, Brasil
2009-2010

O terreno onde foi implantado o
complexo foi um ponto da estacao
do funicular. Com a terminagédo deste
sistema, o abandono do Estado

e o crescimento da populacéao do
bairro, o lugar se transformou em
deposito de lixo e area propicia ao
desmoronamento.

Entrada compartida por el complejo Rubem
Braga y el metro. Bajo la estructura existe una
circulacién peatonal y un sistema de contencion
del terreno, 2010. Fotografia: Celso Brando.

Esta obra localiza-se no Morro do Can-
tagalo Pavao Pavaozinho, entre os bairros de
Ipanema e Copacabana, junto ao acesso da
Estagao de metrdé General Osorio. O complexo
propiciou uma integragao entre dois mun-
dos diferentes e segregados, a cidade oficial,
Ipanema, marca incontestavel da sociedade
carioca, com todo acesso a servigos publicos, e
a cidade informal e de outro estrato, a comuni-
dade Cantagalo Pavao Pavaozinho, hoje com
uma populacado aproximada de 10.000 pessoas
gue moram em casas de alvenaria em auto-
construgao.

Os materiais e técnicas construtivas foram
escolhidos com o objetivo de intervir minima-
mente com o dia a dia da populagao local da
Comunidade e da vizinhanga de Ipanema, além
de auxiliar na contengao da encosta.

A localizagao privilegiada da obra, levou a
adocéao de elevadores panoramicos. O mirante
se conflgura como uma praga elevada, com
visdo panoramica em 360°, que favorecem o
convivio entre 0s que usam o elevador como
meio de transporte, os turistas e 0s curiosos. A
passarela em treliga metalica com fechamento
em gradil e brise, tem a configuracdo de uma
rua, com vistas de ambos os lados da cidade.

As torres azuis esverdeadas, compostas
por elevadores, escadas e mirante sdo conec-
tadas por uma passarela rua, que para evitar
desapropriagdes nas encostas do morro foi
projetada com apenas um Unico ponto de
apoio. O sistema construtivo composto por pe-
cas pré-fabricadas viabilizou a montagem do
conjunto de forma rapida diminuindo o impacto
na vizinhanga densamente ocupada.



Torres con ascensores panoramicos y miradores unidas por un Soporte del puente peatonal, 2010. Fotografia: Celso Conexion del puente peatonal con la torre mas alta, 2010.
puente peatonal. También se observa el sistema de escaleras Brando. Fotografia: Celso Brando.

para circulacion exclusivamente peatonal, 2010. Fotografia:

Celso Brando.

El puente brinda una circulacion segura y un ambiente protegido, 2011. Fotografia: Sandra Morikawa.  Uno de los puntos de llegada a la comunidad de Cantagalo, 2010. Fotografia: Celso
Brando.
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Ambiente interior del puente con rejillas que permiten la vista panoramica, 2010. Fotografia: Localizacion del complejo, 2010. Fotografia: Imagen de Google Earth.
Celso Brando.
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Planta del nivel del puente peatonal, 2010. Dibujo: JBMC sobre Corte que muestra el funcionamiento y los servicios del complejo, 2011. Dibujo: JBMC.
imagen de Google Earth.
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REFLEXION

Arquitectura contemporanea
en Ameérica Latina: una
reflexion a partir del premio
Rogelio Salmona

ALEXANDRE RIBEIRO GONGALVES
(JURADO REGION BRASIL)

Breve explicacion

Atendiendo una solicitud de la Funda-
cion Rogelio Salmona, este texto tiene como
objetivo reflexionar sobre algunas aproxima-
ciones entre el conjunto de obras finalistas
del tercer ciclo del Premio Latinoamericano
de Arquitectura Rogelio Salmona y algunas
reflexiones que he realizado en los Ultimos
ahos, en relacion con una nueva generacion
de arquitectos latinoamericanos que sur-
gio a partir del inicio de la década de 1990,
reconociéndola vinculada a un nuevo tipo de
conciencia generacional, perteneciente a lo
gue se puede entender como dinamica de las
generaciones globales.

La ultima década del siglo XX es el mo-
mento de formacion y surgimiento de esa
nueva generacion, tomando en consideracion
a aquellos arquitectos formados a partir de
la segunda mitad de la década de 1980 y que
comenzaron a actuar a partir de los afios
1990. Un segundo momento, caracterizado
por la ampliacion de ese grupo de arquitec-
tos, puede ser definido a lo largo de la década
del 2000, como el de afirmacion generacio-
nal, cuando esa nueva generacion adquirira
cierta madurez para interpretar sus respecti-
vas realidades locales y cierto reconocimien-
to internacional, resultado de premios y de
innumerables publicaciones en importantes
revistas de arquitectura de las mas diversas
partes del planeta.

Del universo de veinte obras selec-
cionadas por el jurado para el tercer ciclo
del Premio Rogelio Salmona, la mitad fue



REFLEXAO

Arquitetura contemporanea
na América Latina: uma
reflexao a partir do premio
Rogelio Salmona

ALEXANDRE RIBEIRO GONGALVES
(JURADO DA REGIAO BRASIL)

Breve explicagao

Atendendo a uma solicitagdo da Funda-
¢ao Rogelio Salmona, este texto tem como
objetivo refletir sobre algumas aproximagoes
entre o conjunto de obras finalistas da 32 edi-
¢do do Prémio Latino-americano de Arqui-
tetura Rogelio Salmona e algumas reflexdes
gue tenho feito nos Ultimos anos, a respeito
de uma nova geragao de arquitetos latino-
-americanos que surgiu a partir do inicio da
década de 1990, reconhecendo-a vinculada
a um novo tipo de consciéncia geracional,
pertencente ao que se pode entender por
dindmica das geragdes globais.

A Ultima década do século XX é o mo-
mento de formacao e surgimento dessa nova
geracao, levando-se em consideragao aque-
les arquitetos formados a partir da segunda
metade da década de 1980 e que comega-
ram a atuar a partir dos anos de 1990. Um
segundo momento, caracterizado pela am-
pliagdo desse grupo de arquitetos, pode ser
definido ao longo da década de 2000, como
o de afirmacéo geracional, quando essa nova
geracao ird adquirir certo amadurecimento
para interpretar suas respectivas realidades
locais e certo reconhecimento internacional
advindo de prémios e das inumeras publica-
¢Oes em importantes revistas de arquitetura
das mais diferentes partes do planeta.

Do universo de vinte obras selecionadas
pelo juri para a 32 edicao do Prémio Rogelio
Salmona, a metade foi projetada por arqui-
tetos dessa geracao, como, por exemplo:

o Centro de Reabilitagdo Infantil Teletén
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proyectada por arquitectos de esa genera-
cion, por ejemplo: el Centro de Rehabilita-
cién Infantil Teletdn (Solano Benitez y Gloria
Cabral) en Asuncion, Paraguay; el Café del
Bosque — acceso al Jardin Botanico (Loren-
zo Castro Jaramillo y Ana Elvira Vélez Villa),
en Medellin, Colombia; la iglesia anglicana
Santa Maria (Urban Think Tank), en Caracas,
Venezuela; la plaza de la Ciudad del Saber
(Leonardo Alvarez Yepes), en Ciudad de Pa-
nama; Communauté des Communes (Emile
Romney y Marc Jalet), en la isla Marie-Galan-
te, archipiélago de Guadalupe; el Museo del
Desierto de Atacama (Coz, Polidura y Volan-
te), en Antofagasta, Chile, y el equipamiento
para el Jardin Botanico de Culiacan (Tatiana
Bilbao), en Culiacan, México.

Importante resaltar que las tres obras
que reciben mencion honorifica también
pertenecen a esa generacion, a saber: la
capilla San Miguel Arcangel de Cerrito (Javier
Corvalan), en Asuncion, Paraguay; la Biblio-
teca Tomas Carrasquilla (Ricardo La Rotta
Caballero), en Medellin, Colombia; y el Centro
Académico y Cultural San Paulo (Mauricio
Rocha y Gabriela Carrillo), en Oaxaca, México;
ademas de la obra ganadora del premio, el
Parque Cultural Valparaiso (HLPS arquitectos
/ Martin Labbé), en Valparaiso, Chile.

Entender, analizar y catalogar la produc-
cion arquitectonica realizada en América
Latina por esa nueva generacion es una tarea
por demas dificil, que debe ser realizada
desde el marco de la complejidad que, segun
Edgar Morin (2010), permite aceptar diver-
sos tipos de contribuciones simultaneas, a

veces competidoras e incluso antagonicas,
gue al ser asociadas pueden volverse com-
plementarias, en vista de la diversidad de los
programas propuestos, las distintas regio-
nes y realidades donde esas obras fueron
construidas, ademas de la heterogeneidad
del grupo de arquitectos de diferentes gene-
raciones y posicionamientos que compone
el conjunto de las obras seleccionadas por el
jurado. En un escenario globalizado, en el que
todo parece tan proximo y distante a la vez,
mas importante que identificar determinadas
afinidades comunes, segun Pérez Oyarzun
(1999), serd “aceptar el desafio de compren-
der sus diferencias” (p. 13)

Generaciones globales

La teoria de las generaciones fue aplica-
da como criterio de analisis y explicacion en
el campo de la historia del arte y de |a lite-
ratura en diversos momentos. En la historia
de la arquitectura del siglo XX fue utilizada,
segun Montaner (2001), por Giedion, Drew,
Joedicke, Frampton, Banhan y Curtis, pero,
también, por el propio Montaner, y en Amé-
rica Latina, recientemente, por Ruth Verde
Zein, Maria Alice Junqueira Bastos, ademas
de Silvia Arango.

En 1965, Giedion publicd el texto Jorn
Utzon and the Third Generation en la revista
Zodiac (n.o 14,1965) y lo incluyo, en 1966,
en la quinta edicion de su Espacio, tiempo
y arquitectura, y construy6 una compren-
sién evolucionista de las generaciones de
arquitectos dentro del llamado “movimiento
moderno”. Montaner, en su Después del



(Solano Benitez e Gloria Cabral) em Assun-
¢ao, no Paraguai; o Café do Bosque — acesso
ao Jardim Botéanico (Lorenzo Castro Jara-
millo e Ana Elvira Véles Villa), em Medellin,
na Colémbia; a Igreja Anglicana Santa Maria
(Urban Think Tank), em Caracas, na Vene-
zuela; a Praca da Cidade do Saber (Leonardo
Alvarez Yepes), na Cidade do Panama; a
Communauté des Communes (Emile Rom-
ney e Marc Jalet), na ilha Marie-Galante, no
arquipélago de Guadalupe; o Museu do De-
serto do Atacama (Coz, Polidura e Volante),
em Antofagasta, no Chile, e o Equipamento
para o Jardim Botanico de Culiacan (Tatiana
Bilbao), em Culiacén, no México.

Cabe ainda ressaltar que as trés obras
que receberam mengao honrosa também
pertencem a essa geragao, a saber: a Capela
San Miguel Arcangel de Cerrito (Javier Corva-
lan), em Assuncgao, no Paraguai; a Biblioteca
Tomas Carrasquilla (Ricardo la Rotta Cabal-
lero), em Medellin, na Colémbia; e o Centro
Académico e Cultural Sdo Paulo (Mauricio
Rocha e Gabriela Carrillo), em Oaxaca, no
México; além da obra ganhadora do Prémio,
o Parque Cultural Valparaiso (HLPS arquitec-
tos / Martin Labbé), em Valparaiso, no Chile.

Entender, analisar e catalogar a producao
arquitetonica realizada na América Latina
por essa nova geracgao é tarefa por demais
complexa e dificil, que deve ser realizada pelo
viés da complexidade, que, segundo Edgar
Morin (2010), permite aceitar diversos tipos
de contribuicdes simultaneas, as vezes con-
correntes e até mesmo antagonicas, que ao
serem associadas, podem tornar-se com-

plementares, haja vista a diversidade dos
programas propostos, as distintas regioes e
realidades onde essas obras foram constru-
idas, além da heterogeneidade do grupo de
arquitetos de diferentes geragoes e posicio-
namentos que compoe o conjunto das obras
selecionadas pelo juri. Num cenario globa-
lizado, em que tudo parece tao préximo e
distante ao mesmo tempo, mais importante
do que identificar determinadas afinidades
comuns, segundo Pérez Oyarzun (1999, p.
13), sera "aceptar el desafio de comprender
sus diferencias.”

Geragoes globais

A teoria das geracdes foi aplicada como
critério de analise e explicagado no campo da
histéria da arte e da literatura em diversos
momentos. Na histdria da arquitetura do
século XX foi utilizada, segundo Montaner
(2001), por Giedion, Drew, Joedicke, Framp-
ton, Banhan e Curtis, mas, também, pelo
proprio Montaner, e na América Latina, re-
centemente, por Ruth Verde Zein, Maria Alice
Junqueira Bastos, além de Silvia Arango.

Em 1965, Giedion publicou o texto Jorn
Utzon and the third generation na revista Zo-
diac (n. 14, 1965) e o incluiu, em 1966, na 52
edigao de seu Espaco, tempo e arquitetura,
construindo uma compreensao evolucionista
das geracoes de arquitetos dentro do cha-
mado “Movimento Moderno". Montaner, em
seu Depois do movimento moderno, também
estabeleceu um modelo de geragdes como
método de investigagao historica, construin-
do uma interpretacéo que se aproxima dos
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movimiento moderno, también establecio un
modelo de generaciones como método de
investigacion historica y elabord una inter-
pretacion que se aproxima de los procesos
de andlisis de Ortega y Gasset en el texto

“El método de las generaciones en historia"
(1956).

Partiendo de los mismos referenciales
metodoldgicos de Ortega y Gasset, la arqui-
tecta Silvia Arango publicé Ciudad y arqui-
tectura. Seis generaciones que construyeron
la América Latina moderna, un importante
trabajo de investigacion en torno a las gene-
raciones de arquitectos. Se trata de la ela-
boracion de un significativo panorama de la
arquitectura latinoamericana, de una investi-
gacion de gran ambito historico, que recorre
desde finales del siglo XIX hasta mediados
de la década de 1970. Arango también esta-
blece una linea generacional del tiempo en
intervalos de quince afos, e intenta ajustar
las contribuciones de los arquitectos latinoa-
mericanos dentro de las respectivas gene-
raciones por ella identificadas, clasificadas
y caracterizadas. Hecho importante es que
“en su amplisimo esfuerzo de catalogacién
de los hechos, Arango llegé a constatar la
existencia de una notable similitud de ideas y
acciones permeando distintos grupos de pai-
ses y regiones de los mas variados dentro de
América Latina" (Zein, 2005, p. 39). Esa cons-
tatacion se aproxima al concepto de coinci-
dencia generacional en "los mismos temas y
las mismas cosas", que puede ser observada
entre los diversos grupos de arquitectos de
esa nueva generacion que he estudiado.

Todavia, la teoria de las generaciones
no es un criterio metodoldgico explicativo
absoluto e inflexible que deba ser empleado
aisladamente. Montaner (2001) advierte so-
bre los peligros de las explicaciones usadas
"de manera exclusivista" que "compartirian
una vision exclusivamente darwiniana y me-
canicista" (p. 36) de la historia de la arquitec-
tura. Una teoria de las generaciones también
debe distanciarse de la proposicion de una
secuencia sencilla de progreso y evolucion —
nacimiento, desarrollo y sucesion— que seria
una vision bastante distorsionada y reduc-
cionista.

Ademas, las dinamicas generaciona-
les se modifican de manera mas intensa a
partir de finales del siglo XX, lo que hace mas
dificil su andlisis. Las contribuciones que
tanto Ortega y Gasset como Karl Mannheim
hicieron en relacion con la nocion de coinci-
dencia generacional y superposicion tempo-
ral contindan siendo validas; sin embargo, en
un mundo de intensas conexiones en red, las
generaciones se vuelven mas agiles. Dentro
de esa nueva realidad, surgen otras interpre-
taciones, como la de las generaciones globa-
les, desarrollada por Ulrich Beck (2008). Para
el sociélogo aleman, se trata de la formacion
de nuevos grupos sociales y de un nuevo tipo
de conciencia generacional a partir de la glo-
balizacion, lo que no significa pensarla “como
una Unica generacion universal, con simbolos
comunes y una unica conciencia, Sino mas
bien, [como] una multiplicidad de generacio-
nes globales que aparecen como un conjunto
de futuros entrelazados. Las relaciones entre



processos de analise sugeridos por Ortega y
Gasset no texto El método de las generacio-
nes en historia.

Partindo dos mesmos referenciais me-
todoldgicos de Ortega y Gasset, a arquiteta
Silvia Arango publicou Ciudad y arquitec-
tura. Seis generaciones que construyeron
la América Latina moderna, um importante
trabalho de investigagdo em torno das gera-
¢Oes de arquitetos. Trata-se da elaboragao
de um significativo panorama da arquitetura
latino-americana, de uma investigagao de
grande ambito historico, percorrendo desde
o final do século XIX até meados da década
de 1970. Arango também estabelece uma
linha geracional do tempo em intervalos de
15 anos, tentando ajustar as contribuigdes
dos arquitetos latino-americanos dentro das
respectivas geracoes por ela identificadas,
classificadas e caracterizadas. Fato impor-
tante é que "em seu amplissimo esforco
de catalogacao de fatos, Arango chegou a
constatar a existéncia de uma notavel simila-
ridade de ideias e agdes permeando distintos
grupos de paises e regides 0s mais variados
dentro da América Latina" (Zein, 2005, p. 39).
Essa constatacdo se aproxima do conceito
de coincidéncia geracional em torno dos
“mesmos temas e das mesmas coisas”, que
pode ser observada entre os diversos grupos
de arquitetos dessa nova geragao a qual
tenho estudado.

Todavia, a teoria das geragdes ndo é um
critério metodoldgico-explicativo absoluto
e inflexivel que deva ser empregado isola-
damente. Montaner (2001, p. 36) adverte

quanto aos perigos de explicagbes usadas
“de maneira exclusivista" que "comportariam
uma visdo excessivamente darwiniana e
mecanicista” da histdria da arquitetura. Uma
teoria das geragoes também deve distanciar-
-se da proposigao de uma sequéncia simples
de progresso e evolugao — nascimento, de-
senvolvimento e sucessao — que seria uma
visao bastante distorcida e reducionista.
Além disso, as dinamicas geracionais
modificaram-se de maneira mais intensa a
partir do final do século XX, constituindo-se
mais dificil as suas analises. As contribui-
cOes que tanto Ortega y Gasset quanto Karl
Mannheim construiram, a respeito da nogéo
de coincidéncia geracional e sobreposicao
temporal, continuam validas, porém, num
mundo de intensas conexdes em rede, as
geracoes tornaram-se mais ageis. Dentro
dessa nova realidade, surgem outras inter-
pretacoes como a das “geracdes globais”,
desenvolvida por Ulrich Beck. Para o socio-
logo aleméo, trata-se da formagao de novos
grupos sociais e de um novo tipo de consci-
éncia geracional a partir da globalizag&o, o 10
que ndo significa pensa-la como una unica
generacion universal, con simbolos comu-
nes y una Unica conciencia, sino mas bien,
[como] una multiplicidad de generaciones
globales que aparecen como un conjunto de
futuros entrelazados. Las relaciones entre
estos futuros ya no pueden ser consideradas
en términos de una radiacion de la estrella
polar desde el segmento noratlantico del
globo, sino como algo que implica un am-
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estos futuros ya no pueden ser consideradas
en términos de una radiacion de la estrella
polar desde el segmento noratlantico del
globo, sino como algo que implica un am-
plio abanico de posibles interacciones entre
modernidades” (p. 21).

Observando ese escenario, también es
necesario tener en cuenta que "“las gene-
raciones emergentes de todos los paises,
naciones, grupos étnicos, religiones, estan
viviendo en un presente comun. Cada nacion
se ha convertido en el vecino inmediato de la
otra y las crisis que ocurren en un lugar del
mundo se comunican a toda la poblacion del
planeta a una velocidad extraordinaria” (Beck,
2008, p. 22).

Las generaciones globales pensadas de
esa forma implican un cambio de foco, dada
la proposicion de una “sociologia cosmopo-
lita", que, segun Beck, busca desviarse de la
perspectiva eurocéntrica tensionada por la
oposicién entre colonizador y colonizado y
viceversa, y, al mismo tiempo, constatar que
“ya no existe ningun punto (central) legiti-
mo desde el cual mirar el resto del mundo
y comunicarse con él" (p. 21). Prevalecen
las redes y las conexiones, vinculadas a un
presente comun, pero también a un pasado
y a un futuro divergentes, lo que configura un
mosaico de innumerables piezas que no lo-
gran generar una imagen unificada al unirse.

Esa nueva generacion de arquitectos lati-
noamericanos puede ser entendida como un
sistema de interrelaciones culturales agen-
ciado por ciertas vivencias histérico-sociales
comunes, dentro de una misma conexion

generacional. Su origen tiene cierta preci-
sion, en el inicio de los afos 1990, pero su
limite es difuso, ambiguo e impreciso, porque
actualmente las dinamicas generacionales
se modifican con mayor rapidez. Las ruptu-
ras tienden a disminuir y las fronteras entre
las generaciones se hacen cada vez diluidas,
lo que permite la vinculacion de arquitectos
mas jovenes en la ampliacion del sistema
(Bauman, 2007).

En ese tipo de interpretacion, esas ar-
quitecturas recientes constituyen sistemas
arguitectonicos que trabajan de manera
interconectada, cuyos tipos de asociacio-
nes son multiples y cuyas posibilidades de
interaccion son dotadas de significado social
y urbano, coherencia ecoldgica, experimenta-
lismos ambientales, interaccion digital, preo-
cupaciones constructivas e inquietudes co-
lectivas en diferentes escalas y situaciones.
Se trata de un grupo diverso y no uniforme,
todos ellos herederos del contexto histori-
co en gue estan insertos. Algunos trabajan
individualmente, pero muchos se asocian
en equipos de variados tamafios e incluso
existen los que se agrupan en equipos de
diversas nacionalidades. Son arquitectos que
tienen amplio acceso a todo tipo de informa-
cion, a las nuevas metodologias proyectuales
y a las nuevas tecnologias. Generalmente,
poseen vinculos con la actividad de docencia
en los cursos de arquitectura y urbanismo de
sus ciudades, o en otros, en diversos lugares
y paises. Tienen el deseo comun de integrar e
interactuar con la cultura contemporanea.



plio abanico de posibles interacciones entre
modernidades. (Beck, 2008, p. 21).

Observando esse cenario, também é
preciso levar em consideragéo que las ge-
neraciones emergentes de todos los paises,
naciones, grupos étnicos, religiones, estan
viviendo en un presente comun. Cada nacion
se ha convertido en el vecino inmediato de la
otray las crisis que ocurren en un lugar del
mundo se comunican a toda la poblacion del
planeta a una velocidad extraordinaria. (Beck,
2008, p. 22).

As geragOes globais pensadas dessa
forma implicam numa mudanca de foco, na
proposigao de uma “"sociologia cosmopolita”,
que, segundo Beck, procura desviar-se da
perspectiva eurocéntrica tensionada pela
oposicao entre colonizador e colonizado e vi-
ce-versa, e, a0 mesmo tempo, constatar que
"ya no existe ningun punto (central) legitimo
desde el cual mirar el resto del mundo y co-
municarse con él". Prevalecem as redes e as
conexoes, vinculadas a um presente comum,
mas também a um passado e a um futuro
divergentes, configurando um mosaico de
inUmeras pegas que nao conseguem obter
uma imagem unificada ao se unirem.

Essa nova geracao de arquitetos latino-
-americanos pode ser entendida como um
sistema de inter-relagbes culturais agen-
ciado por certas vivéncias historico-sociais
comuns, dentro de uma mesma conexao
geracional. A sua origem tem certa precisao,
no inicio dos anos de 1990, mas, o seu limite
¢ difuso, ambiguo e impreciso, porque atual-
mente as dinamicas geracionais modificam-

-se com maior rapidez. As rupturas tendem
a diminuir e as fronteiras entre as geracdes
se tornam cada vez mais diluidas, permitindo
a vinculacao de arquitetos mais jovens na
ampliacédo do sistema (Bauman, 2007).

Nesse tipo de interpretagao, essas
arquiteturas recentes constituem sistemas
arquitetonicos que trabalham de maneira
interconectada, cujos tipos de parcerias
e associagbes sao inumeraveis, e cujas
possibilidades de interagao sao dotadas
de significado social e urbano, coeréncia
ecologica, experimentalismos ambientais,
interagao digital, preocupacdes construti-
vas e inquietagdes coletivas em diferentes
escalas e situagbes. Trata-se de um grupo
diverso e nao uniforme, todos eles herdeiros
do contexto histérico em que estao inseri-
dos. Alguns trabalham individualmente, mas
Mmuitos se associam em equipes de variados
tamanhos e ainda existem os que se asso-
ciam em equipes de nacionalidades diversas.
Sao0 arquitetos que tem amplo acesso a todo
tipo de informacéo, as novas metodologias
projetuais e as novas tecnologias. Geral- 109
mente, possuem vinculos com a atividade de
docéncia nos cursos de Arquitetura e Urba-
nismo das suas cidades ou em outros, em
diversos lugares e paises. Possuem o desejo
comum de se integrarem e interagirem com
a cultura contemporanea.

Uma parte dessas arquiteturas séo in-
fluenciadas por dois pressupostos. O primei-
ro deles diz respeito a condicao social dos
paises latino-americanos e aos seus drama-
ticos problemas e desequilibrios das ultimas
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Una parte de esas arquitecturas son in-
fluenciadas por dos presupuestos. El primero
de ellos se relaciona con la condicion social
de los paises latinoamericanos y los dramati-
cos problemas y desequilibrios de las ultimas
décadas. La nocion de crisis y las imposibili-
dades constantes, las falencias y frustracio-
nes, las fracturas permanentes hicieron sur-
gir cierto espiritu de conciencia generacional,
cierto tipo de sensibilidad comun que puede
ser entendida por las capacidades comunes
para interpretar esas realidades locales; por
ciertas necesidades comunes de alimentar-
las de sentido publico, social y ambiental, y,
principalmente, por el desarrollo de ciertas
resistencias comunes ante las solicitudes del
consumismo exacerbado (Rodriguez, 2010).

El segundo presupuesto se refiere a la
capacidad de esas arquitecturas de operar
de forma colectiva y de involucrarse con
los medios y las redes a la velocidad de las
informaciones que llegan mucho antes del
establecimiento de juicios de valor y senti-
do (Diez, 2005). A pesar de actuar de for-
ma independiente e individualizada en sus
oficinas, esos arquitectos terminan con-
formando un todo colectivo. Establecen un
juego de correspondencias donde prevalecen
permutas, contactos, contagios, junciones,
superposiciones, acuerdos parciales, alian-
zas y afinidades, pero también contrastes,
oposiciones, comparaciones, diversidades,
conflictos y diferencias. Muchos de ellos se
valen de las herramientas posibles, disponi-
bles por el sistema de medios global, como
la participacion en concursos y la publicacion

de libros, articulos, investigaciones, estu-
dios, revistas, blogs y plataformas digitales,
ademas de la concepcion y organizacion de
exposiciones, eventos e instalaciones. Se tra-
ta de artificios utilizados con la intencion de
superar y trascender la practica convencional
de la arquitectura, en un esfuerzo colectivo
de comprensién de la realidad, de insercién
intelectual y de pertenencia.

En las diversas realidades de América
Latina, esa condicion asume particularidades
dificiles e inquietantes. Aun asi, conforme
interpreta Durdn Calisto (2011, p. 26), esas
interacciones no pueden ser consideradas
"solamente una respuesta a la crisis (Améri-
ca Latina esta en crisis hace décadas) ni son
apenas el espejo de tecnologias de teleco-
municaciones nodales". Mas bien buscan
colocarse "como agentes de transformacion
espacial, social, econdmica y politica" (p. 26).
Funcionan mucho mas como modos alter-
nativos de actuacion y conducta en medio de
sus multiples contingencias, con la intencion
de establecer practicas mas adecuadas a los
diversos "presentes comunes" del subconti-
nente.

Dialogos con el contexto

Segun Pérez Oyarzun (1999), el interés
por la interpretacion del contexto es recu-
rrente entre los arquitectos latinoamericanos.
Tal interés de esa nueva generacion posibilita
el desdoblamiento de sensibilidades propias,
sin embargo no similares, pues para cada
lugar existe la necesidad de enfrentamientos



décadas. A nogao de crise e impossibilidades
constantes, de faléncias e frustragées, de
fraturas permanentes, fez surgir certo espi-
rito de consciéncia geracional, certo tipo de
sensibilidade comum que pode ser entendida
por capacidades comuns para interpretar
essas realidades locais, por certas necessi-
dades comuns de alimenta-las de sentido
publico, social e ambiental, e, principalmente,
pelo desenvolvimento de certas resisténcias
comuns ante os apelos do consumismo
exacerbado (Rodriguez, 2010).

0 segundo pressuposto refere-se a
capacidade dessas arquiteturas operarem de
forma coletiva e se envolverem com as mi-
dias e redes na velocidade das informacdes
gue chegam muito antes do estabelecimen-
to de juizos de valor e sentido (Diez, 2005).
Apesar de agirem de maneira independente
e individualizada em seus escritérios, esses
arquitetos acabam por caracterizar um todo
coletivo. Estabelecem um jogo de corres-
pondéncias onde prevalecem permutas,
contatos, contagios, juncoes, sobreposicoes,
acordos parciais, aliancas e afinidades, mas
também contrastes, oposigdes, compara-
¢Oes, diversidades, conflitos e diferengas.
Muitos desses arquitetos utiliza-se das
ferramentas possiveis, disponibilizadas pelo
sistema de midia global, como a participagao
em concursos e a publicacao de livros, arti-
gos, pesquisas, investigagoes, revistas, blogs
e plataformas digitais, além da concepcgéo e
organizacao de exposigdes, eventos e insta-
lagdes. Sao artificios utilizados na tentativa
de superar e transcender a pratica conven-

cional da arquitetura, num esforgo coletivo
de compreenséo da realidade, de insergédo
intelectual e de pertencimento.

Nas diversas realidades da América La-
tina, essa condi¢cdo assume particularidades
dificeis e inquietantes. Contudo, conforme in-
terpreta Duran Calisto (2011, p. 26), essas in-
teragcdes nao podem ser consideradas "ape-
nas uma resposta a crise (a Ameérica Latina
estd em crise ha décadas) nem sao apenas o
espelho de tecnologias de telecomunicagées
nodais." Antes, procuram colocar-se “como
agentes de transformacgéo espacial, social,
econdmica e politica”. Funcionam muito mais
como modos alternativos de atuagao e con-
duta em meio as suas inUmeras contingén-
cias, com a intengao de estabelecer praticas
mais adequadas aos diversos "presentes
comuns” do subcontinente.

Dialogos com o contexto

Segundo Pérez Oyarzun (1999), o inte-
resse pela interpretacdo do contexto possuli
recorréncias constantes entre os arquitetos
latino-americanos. Sob esse Viés, é possivel
perceber a atencao e o interesse dessa nova
geracdo pela interpretagao do contexto, pos-
sibilitando o desdobramento de sensibilida-
des proéprias, porém nao similares, pois para
cada lugar existe a necessidade de enfrenta-
mentos diversos, na tentativa de estabelecer
vinculos capazes de impregnar a paisagem
de sentido e significado, desde as geografias
mais extremas do continente até os contex-
tos urbanos mais solidificados.
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diversos, en el intento de establecer vinculos
capaces de impregnar el paisaje de senti-
do y significado, desde las geografias mas
extensas del continente hasta los contextos
urbanos mas solidificados.

En el caso de las geografias extremas, esos
didlogos pueden ocurrir de diversas formas,
bien sea por el intento de integracion de la ar-
quitectura con el paisaje mediante la utilizacion
de materiales y referencias locales y cultura-
les; por el esfuerzo de dominio del paisaje por
medio de formas abstractas y sélidos regulares
en la construccion de objetos atemporales;

0, incluso, por una rigurosa comprension de

la topografia, una relacion de intercambio y
construccion del lugar. En esas circunstancias,
las estrategias variaran inmensamente, y se
emplearan recursos como integracion, dominio,
comprension, recreacion, oposicion, contraste,
superacion y reivindicacion.

Para ejemplificar, destacamos la estrate-
gia de los arquitectos chilenos Ramon Coz,
Marco Polidura e Ihaki Volante para el Museo
del Desierto de Atacama (1996-2009). En An-
tofagasta, a la entrada del desierto, conside-
rado el mas arido del planeta, se encuentran
las ruinas de una antigua mina boliviana, que
fue desactivada en 1902. Por algun tiempo,
el edificio de piedra pertenecio al ejército
chileno, pero en 1974 fue incorporado a la
Universidad Catdlica del Norte, siendo con-
siderado Patrimonio Histérico Nacional. En
1996, la oficina Coz-Polidura Volante gand
el concurso para la construccion del museo,
gue integra, junto con las ruinas, el Parque
Cultural de Huanchaca, en un terreno de

No caso das geografias extremas, esses
dialogos podem acontecer de multiplas
formas, seja pela tentativa de integracao da
arquitetura com a paisagem pela utilizagao
de materiais e referéncias locais e culturais,
pelo esforgo de dominio da paisagem por
meio da utilizagdo de formas abstratas e
solidos regulares na construgao de obje-
tos atemporais, ou ainda, por uma rigorosa
compreensao da topografia, numa relacédo de
intercambio e construcdo do lugar. Nessas
circunstancias, as estratégias variaram
imensamente, utilizando-se de recursos
como integracao, dominio, compreensao,
mimese, 0posigao, contraste, superagao e
reinvengao.

Para exemplificar, destacamos a estra-
tégia dos arquitetos chilenos Ramon Coz,
Marco Polidura e Inaki Volante para o Mu-
seu do Deserto do Atacama (1996-2009).
Em Antofagasta, na entrada para o deserto,
considerado o mais arido do planeta, encon-
tram-se as ruinas de uma antiga mineradora
boliviana, que foi desativada em 1902. Por
algum tempo, o edificio de pedra pertenceu
ao exército chileno, mas em 1974 foi incor-
porado a Universidade Catodlica do Norte,
sendo considerado patriménio historico
nacional. Em 1996, o escritorio Coz-Polidura-
-Volante ganhou o concurso para a constru-
cao do museu, que integra, juntamente com
as ruinas, o Parque Cultural de Huanchaca,
num terreno de 90.000 m? ao longo da costa,
proximo ao Pacifico. De certa forma, sua
implantagao faz referéncia a maneira como
o Conjunto Habitacional Salar del Carmen



Corte del Museo del Desierto de Atacama, Chile, 2006. Dibujo: Coz Polidura y Volante Arquitectos.

90.000 m? a lo largo de la costa, cerca al Pa-
cifico. De cierta forma, su implantacion hace
referencia a la manera como el Conjunto Ha-
bitacional Salar del Carmen (1959-1961), de
Mario Pérez de Arce y Jaime Besa, o la Casa
de Retiro Fundacion Alonso, Ovalle y Colegio
San Luis (1990-1991), de Glenda Kapstein y
Osvaldo Mufioz, interpretaron la topografia
local, al escalonar el programa en altiplanos
y permitir la integracion entre el mar, la arena
del desierto, la ciudad y la cordillera al fondo.
La opcion de los arquitectos fue crear un
objeto que no impidiera la linea visual entre
las ruinas de piedra y el océano. El edificio se
inserta en la topografia y su cubrimiento se
caracteriza como una plataforma que con-
templa el Pacifico y las ruinas de la antigua
mina, enmarcada por la cordillera. El edificio
es una plataforma semienterrada y tiene
cinco rampas paralelas de concreto armado
a la vista. El ritmo cadencioso de las rampas
fue pensado a partir del ritmo de repeticion
de llenos y vacios de las ruinas de piedra.
Las rampas tienen la funcion de conectar el
altiplano que esta en el filo del cubrimiento
del museo con el altiplano ubicado en el nivel

(1959-1961), de Mario Pérez de Arce e Jaime
Besa, ou, a Casa de Retiro Fundacao Alonso,
Ovalle e Colégio Sao Luis (1990-1991), de
Glenda Kapstein e Osvaldo Mufioz, interpre-
taram a topografia local, ao escalonarem o
programa em platés e permitirem a integra-
¢ao entre o mar, a areia do deserto, a cidade
e a cordilheira ao fundo.

A opcao dos arquitetos foi criar um
objeto que nao impedisse a linha visual entre
as ruinas de pedra e o0 oceano. O edificio
esta inserido na topografia e sua cobertura
se caracteriza como uma plataforma que
contempla o Pacifico e as ruinas da antiga
mineradora, emolduradas pela cordilheira. O
edificio se caracteriza como uma plataforma
semienterrada e cinco rampas paralelas de
concreto armado aparente. O ritmo caden-
ciado das rampas foi pensado a partir do
ritmo de repeticao de cheios e vazios das
ruinas de pedra. As rampas tém a fungéo de
conectar o platd que esta na cota da cober-
tura do museu com o platd que esta no nivel
inferior. Abaixo das rampas foram dispostas
cinco salas de exposigdes permanentes,
sobre astronomia, mineracao e geologia.
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inferior. Debajo de las rampas fueron dispues-
tas cinco salas de exposiciones permanentes,
sobre astronomia, mineria y geologia. Debajo
de la plataforma se organizan la sala de expo-
siciones temporales, un auditorio, la cafeteria
y la seccion de servicios y apoyo. Tres patios
internos proveen iluminacion y ventilacion na-
turales; estos, ademas de proteger el museo
de los rigores del clima externo, filtran el exce-
so de luz y generan luminosidad compatible
con los espacios de exposicion. Las aberturas
entre las rampas proporcionan vistas parcia-
les de las ruinas, del entorno y del mar, que,
de esa forma, se convierten en los principales
elementos de exposicion.

Vinculos con la dimension fisica de la
arquitectura

Uno de los temas mas comunes y recu-
rrentes en esas multiples arquitecturas es la
preocupacion relacionada con sus procesos
constructivos, su materialidad, su dimension
fisica y tectonica, en consonancia con una
parte de las arquitecturas producidas en va-
rias partes del planeta, las cuales pasaron a
revalorizar esas cuestiones desde la década
de 1990. Prevalecid cierta seduccion por la
materia y pasaron a tener mayor importancia
determinadas interlocuciones entre mate-
rializacion y desmaterializacion, opacidad y
transparencia, rigidez y flexibilidad, volumen
y superficie.

Muchas de esas arquitecturas recientes
ampliaron su interés por la expresividad,
por el rigor y por la légica constructiva; por
las diferentes texturas, densidades, pesos y

masas; por la eleccion atenta de los mate-
riales, en propuestas que se destacaron por
los tratamientos casi artesanales, en esta-
do natural, en detrimento de aquellos otros
mas industrializados y artificiales. Todavia,
para gran parte de ese grupo, la atencion a

la materia esta libre de compromisos con el
regionalismo o con contenidos de orden poli-
tico ideoldgico, tal como aparecia en muchos
discursos latinoamericanos de las décadas
de 1960 a 1980. De otro lado, se ampliaron
los intentos de articulacion entre el todo y el
detalle de sus respectivas partes, ademas de
la voluntad de establecer, de alguna manera,
una ética de la construccion.

Merece destacarse la obra del arquitec-
to paraguayo Solano Benitez (Gabinete de
Arquitectura) y sus investigaciones sobre
las estructuras y superficies de ladrillos
que, en el Centro de Rehabilitacién Infantil
Teletén (2009-2011), en Asuncion, Para-
guay, son llevadas casi al extremo. La obra
esta construida con la donacién de diversos
materiales, entre ellos, ladrillos de demoli-
cion. Benitez cred espacios de transicion y
jardines sombreados a partir de una hipér-
bole estructurada y con base en triangulos
ceramicos, ademas de diversos espacios
interiores construidos con cupulas de astillas
de ladrillos, troncos de piramides invertidas
apoyadas en pilares de concreto a la vista,
MUros ceramicos en zigzag y losas de ladri-
llo. El resultado final revela la gran habilidad
del arquitecto para lidiar con los espacios de
transicion, con la espacialidad interna, con la
textura de los elementos ceramicos y con la



Abaixo da plataforma, organizam-se a sala
de exposigdes temporarias, um auditorio,
um café e toda a parte de servigos e apoio.
Trés patios internos promovem iluminagao
e ventilagao naturais, além de protegerem o
museu dos rigores do clima externo, filtrando
0 excesso de luz e gerando luminosidade
compativel com os espagos de exposigao.
As aberturas entre as rampas proporcionam
vistas parciais das ruinas, do entorno e do
mar, que, dessa forma, se tornam os princi-
pais elementos de exposigao.

Vinculagoes com a dimensao fisica da
arquitetura

Um dos temas mais comuns e recor-
rentes a essas multiplas arquiteturas esta
relacionado a preocupagdes com seus pro-
cessos construtivos, sua materialidade, sua
dimensao fisica e tectdnica, em consonancia
com uma parte das arquiteturas produzidas
em varias partes do planeta, as quais pas-
saram a revalorizar essas questoes desde a
década de 1990. Prevaleceu certa seducao
pela matéria e passou a ter maior importan-
cia determinadas interlocucdes entre mate-
rializacao e desmaterializagao, opacidade e
transparéncia, rigidez e flexibilidade, volume
e superficie.

Muitas dessas arquiteturas recentes
ampliaram seu interesse pela expressivida-
de, pelo rigor e pela I6gica construtiva, pelas
diferentes texturas, densidades, pesos e
massas, pela escolha atenta dos materiais,
em proposicoes que primaram pelos trata-
mentos quase artesanais, em estado natural,

em detrimento daqueles outros mais indus-
trializados e artificiais. Todavia, para grande
parte desse grupo, a atencdo com a matéria
esta destituida de comprometimentos com
o regionalismo ou com conteudos de ordem
politico-ideoldgica, tal como aparecia em
muitos discursos latino-americanos das dé-
cadas de 1960 a 1980. Por outro lado, houve
a ampliagao das tentativas de articulagdo en-
tre o todo e o detalhamento de suas respec-
tivas partes, além da vontade de estabelecer,
de alguma forma, uma ética da construgao.
Merece destaque a obra do arquite-
to paraguaio Solano Benitez (Gabinete de
Arquitectura) e suas pesquisas em torno das
estruturas e superficies de tijolos, que, no
Centro de Reabilitacédo Infantil Teleton (2009-
2011), em Assungao, no Paraguai, s&o leva-
das quase ao extremo. A obra é construida
com a doagao de diversos tipos de materiais,
dentre eles, tijolos de demoligdo. Benitez
criou espacgos de transicao e jardins som-
breados a partir de uma hipérbole vazada e
estruturada por triangulos ceramicos, além
de diversos espagos interiores construidos
com abodbadas de lascas de tijolos, troncos
de piramides invertidas apoiados em pilares
de concreto aparente, muros ceramicos em
zigue-zague e lajes e paredes de lascas de
tijolos. O resultado final revela a grande habi-
lidade do arquiteto em lidar com os espagos
de transicao, com a espacialidade interna,
com a textura dos elementos ceramicos e
com a densidade da luz, ao criar uma obra
atemporal e poética.
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densidad de la luz, al crear una obra atempo-
ral y poética.

Parte de esas preocupaciones por la di-
mension fisica de la arquitectura apareceran
en otras obras, como la capilla San Miguel
Arcangel de Cerrito (2002-2011), proyectada
por Javier Corvalan (Laboratorio de Arqui-
tectura) y también construida en Asuncion,
Paraguay. Predominan en gran parte de las
obras de Corvalan ciertos vinculos con el
estilo arquitectonico del brutalismo de las
décadas de 1950 a 1970. En la capilla de San
Miguel, localizada en la periferia pobre de la
ciudad, se privilegian los llenos sobre los va-
cios, los aguilones laterales cerrados, el én-

Parte dessas preocupagdes com a
dimensao fisica da arquitetura vao aparecer
em outros exemplos, como a Capela San
Miguel Arcangel de Cerrito (2002-2011),
projetada por Javier Corvalan (Laboratorio de
Arquitectura) e também construida em As-
suncao, no Paraguai. Predomina em grande
parte das obras de Corvalan certos vinculos
com a arquitetura brutalista das décadas de
1950 a 1970. Na Capela de Sdo Miguel, loca-
lizada na periferia pobre da cidade, prepon-
deram os cheios sobre os vazios, as empe-
nas laterais fechadas, a énfase dada para as
grandes massas de concreto armado apa-
rente com acabamento rustico, a insergao

Béveda en ladrillo en el Centro de Rehabilitacion Infantil Teleton, Asuncion, Paraguay, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.



fasis dado a las grandes masas de concreto
armado a la vista con acabado rustico, la in-
sercion de detalles constructivos del mismo
material con alguna exageracion en la escala,
a la moda corbusiana, en un intento de justi-
ficar el discurso sobre una ética constructiva
y social. El proyecto fue concebido junto con
la comunidad local como autoconstruccion.
Como el terreno es bastante problematico, en
desnivel acentuado para el fondo, cercano a
una cantera abandonada y sujeto a las inun-
daciones del rio Paraguay, la capilla fue pen-
sada en dos niveles. El primero, suspendido
del suelo, en una caja de concreto apoyada
en pilares rusticos de madera quebracho, es
donde sucede el programa religioso. En la
parte inferior del lote, como consecuencia de
la interpretacion de la topografia y del lugar,
Corvalan trasciende valientemente el pro-
grama original, creando un espacio de uso
comunitario que, probablemente, sea el Unico
espacio de uso publico y colectivo de toda
esa region.

Arquitecturas en la escala de la ciudad

En medio de un escenario de frustracio-
nes constantes, dadas las diversas coyun-
turas latinoamericanas en las que siempre
prevalece la construccion del objeto aisla-
do, llama la atencién el interés de parte de
los arquitectos de esa generacion por las
propuestas urbanas. El empefio en demos-
trar preocupaciones y compromisos con los
problemas urbanos se reflejo en pretensio-
nes comunes y responsabilidades colectivas,
fortalecidas por la voluntad de trabajar con

de detalhes construtivos do mesmo material
com algum exagero na escala, a maneira
corbusiana, numa tentativa de justificar o
discurso em torno de uma ética construtiva
e social. O projeto foi concebido junto com

a comunidade local, como autoconstrugao.
Como o terreno € bastante problematico, em
desnivel acentuado para o fundo, proximo a
uma pedreira abandonada e sujeito a inun-
dagdes do rio Paraguai, a capela foi pensada
em dois niveis. No primeiro, suspenso do
solo, em uma caixa de concreto apoiada em
pilares rusticos de madeira quebracho, acon-
tece o programa religioso. Na parte inferior
do lote, como consequéncia da interpretagéo
da topografia e do lugar, Corvalan transcende
corajosamente o programa original, criando
um espacgo de uso comunitario, que, prova-
velmente, seja o Unico espaco de uso publico
e coletivo de toda essa regiao.

Em meio a um cenario de frustragdes
constantes, dadas as diversas conjunturas
latino-americanas onde sempre prevalece a
construcao do objeto isolado, chama aten-
cao o interesse de parte dos arquitetos dessa
geragao pelas propostas urbanas. O empe-
nho em demonstrar preocupagoes e com-
prometimentos com os problemas urbanos
caracterizou-se em pretensdes comuns e
responsabilidades coletivas, fortalecidas pela
vontade de trabalhar com programas e abor-
dagens voltados para a escala da cidade.

Nessa perspectiva, atribuem especial
atencao as propostas que priorizaram 0s
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programas y aproximaciones orientadas
hacia la escala de la ciudad.

En esa perspectiva, demandan especial
atencion las propuestas que priorizan los
espacios publicos y colectivos, ademas de
los concursos de arquitectura, lo que resultd
en practicas proyectuales mas reflexivas;
de otro lado, resulta evidente la dificultad
de participar, por la casi absoluta falta de
ocasiones favorables, en proyectos mayores
en la dimension de los intereses urbanos. Sin
embargo, las escasas oportunidades fueron
aprovechadas con algun éxito, basicamente
en algunos raros concursos con amplitud
urbana y social o, incluso, en iniciativas aisla-
das tanto del poder publico como de institu-
ciones culturales.

Algunas de las pocas excepciones tal
vez sean los fendmenos recientes de Mede-
llin y Bogota. La mayoria de los arquitectos
colombianos de esa generacion estaban
ansiosos por construir una practica profesio-
nal habilmente relacionada con los procesos
de mejora social del pais, que se iniciaron en
la década de 1990, y establecieron estrate-
gias proyectuales que evidencian la dimen-
sién publica de la disciplina. Parte de sus
realizaciones se origind con la participacion
efectiva en los concursos de arquitectura,
que permitié proyectar diversos tipos de
programas, como escuelas, jardines infanti-
les, bibliotecas, equipos deportivos, pargues,
plazas, entre otros.

De las obras seleccionadas para el tercer
ciclo del Premio Rogelio Salmona, dos de
ellas, localizadas en Medellin, confirman lo

espagos publicos e coletivos, além dos
concursos de arquitetura, o que resultou em
praticas projetuais mais reflexivas. Por outro
lado, fica evidente a dificuldade de participa-
¢ao, pela quase absoluta falta de ocasioes
favoraveis, em projetos maiores na dimen-
sao dos interesses urbanos. Entretanto, as
escassas oportunidades foram aproveitadas
com algum éxito, resumindo-se, basicamen-
te, em alguns raros concursos com amplitu-
de urbana e social, ou ainda, em iniciativas
isoladas tanto do poder publico quanto de
instituicdes culturais.

Algumas das poucas excecoes talvez
sejam os fenémenos recentes de Medellin
e Bogota. A maioria dos arquitetos colom-
bianos dessa geragéo anseia por construir
uma pratica profissional que esta habilmente
relacionada aos processos de melhoria social
do pais que se iniciaram ainda na década de
1990, estabelecendo estratégias projetuais
que evidenciam a dimensao publica da disci-
plina. Parte de suas realizagbes originou-se
da participacao efetiva e maciga nos con-
cursos de arquitetura, projetando diversos
tipos de programas como escolas, jardins de
infancia, bibliotecas, equipamentos esporti-
VOS, parques, pragas, dentre outros.

Das obras selecionadas para a 32 edigéao
do Prémio Rogelio Salmona, duas delas, lo-
calizadas em Medellin, atestam o que disse-
mos. A primeira faz parte de um conjunto de
agdes ao longo da Avenida Carabobo, que se
constitui como um importante eixo de ligacao
entre a centralidade de Alpujarra e uma nova
centralidade que esta se formando na regiao



Café del Bosque, acceso al Jardin Botanico, Medellin, Colombia, 2018. Fotografia: Isaac Ramirez.

gue decimos. La primera hace parte de un
conjunto de acciones a lo largo de la avenida
Carabobo, que se constituye en un impor-
tante eje de union entre la centralidad de
Alpujarra y una nueva centralidad que se esta
formando en la region norte de la ciudad,
un eje cultural y de ocio estratégicamente
conectado al Jardin Botanico, a la Universi-
dad de Antioquia, al Parque Norte y al Centro
Cultural de Moravia®.

Frente al Parque Explora*, al otro lado de
Carabobo, se encuentran las renovaciones

3 El Centro Cultural de Moravia (2007) fue el dltimo pro-
yecto de Rogelio Salmona construido en Medellin, junto
a Carabobo Norte (carrera 52), inaugurado péstuma-
mente en 2008.

4 El Parque Explora (2005-2008), proyectado por Alejan-
dro Echeverri, recibié mencion de honor en el segundo
ciclo del Premio Rogelio Salmona, en 2016.

norte da cidade, um eixo cultural e de lazer
estrategicamente conectado ao Jardim Bota-
nico, a Universidade de Antioquia, ao Parque
Norte e ao Centro Cultural de Moravia.®

Em frente ao Parque Explora*, do outro
lado da Carabobo, encontram-se as reno-
vacdes urbanas e paisagisticas realizadas
no Jardim Botanico. O Pavilhao de Acesso
ao Jardim Botanico (2007-2008), também
conhecido como Café do Bosque, foi proje-
tado por Ana Elvira Vélez e Lorenzo Castro
Jaramillo. O edificio é constituido por dois

3 0 Centro Cultural de Moravia (2007) foi o Gltimo proje-
to de Rogelio Salmona construido em Medellin, junto a
Carabobo Norte (Carrera 52), inaugurado postumamente
em 2008.

4 0 Parque Explora (2005-2008), projetado por Alejandro
Echeverri, recebeu Mengao Honrosa na 22 edigao do
Prémio Rogelio Salmona, em 2016.
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urbanas y paisajisticas realizadas en el Jar-
din Botanico. El pabellon de acceso al Jardin
Botdnico (2007-2008), también conocido
como Café del Bosque, fue proyectado por
Ana Elvira Vélez y Lorenzo Castro Jaramillo.
El edificio esta constituido por dos segmen-
tos de elipse de concreto armado a la vista
gue, a su vez, generan una planta eliptica
con un patio central y un espejo de agua que,
con el tiempo, infelizmente fue desactivado.
El perimetro externo del segmento de elipse
mas grande contiene un café, un almacén y
los servicios. El acceso al interior del Jardin
Botanico es por el patio central, cuya funcién
es establecer la transicién entre los espacios
externo e interno. Los arquitectos también
recalificaron el paseo urbano en el perimetro
del Jardin Botanico, eliminando los antiguos
muros Yy redisefiando el paseo y el mobiliario
urbano, lo que posibilité la integracion visual
con el entorno, especialmente con el Parque
Explora. El nuevo paseo fue pensado como
un parque lineal, un espacio de transicion
entre el Jardin Botanico y la ciudad.

El segundo ejemplo es la Biblioteca To-
mas Carrasquilla (2005-2007), también co-
nocida como Parque Biblioteca La Quintana,
proyectada por Ricardo La Rotta Caballero. El
edificio hace parte de un conjunto de parques
biblioteca construidos en Medellin, a partir de
2004, inspirados en experiencias anteriores
realizadas en Bogota. No solamente funcio-
nan como bibliotecas sino también como es-
pacios sociales y como centros de cultura. O,
incluso, como lugar de encuentros, vivencias
y aprendizaje. Son espacios culturales, edu-

cativos y de ocio implantados en las regiones
mas pobres de la ciudad, con el objetivo de
estimular el desarrollo comunitario, el acceso
a la informacion e incentivar la lectura, que
se convierten en agentes de transformacion
social y de recuperacion urbana, ademas de
ser elementos de referencia y respeto en las
comunidades donde fueron construidos.

La biblioteca esta insertada en el Par-
que Lineal de la Quebrada, localizado en
la region noroeste de la ciudad, entre los
barrios Altamira y Kennedy, y se configura
como una nueva centralidad para el lugar.
El edificio fue implantado paralelamente al
parque, y se integré al contexto a través de la
creacion de altiplanos que se colocan como
continuidad natural de la malla urbana y
establecen la transicion entre el edificio y la
ciudad. Una calle de peatones fue estructu-
rada perpendicular a la avenida 80 y divide
el edificio en dos voliumenes: dos cajas de
concreto armado a la vista que albergan el
programa, implantadas debajo de patios que
funcionan como plazas y miradores, con la
finalidad de permitir la convivencia social.
Un gran cubrimiento envuelve esos patios,
generando sombra y formando un conjunto
unico integrado al paisaje. El arquitecto optd
por una paleta restringida de materiales. Los
volumenes fueron concebidos como cajas de
concreto armado a la vista y vidrio, y el tejado
sombreado, como una inmensa pérgola de
madera, apoyada sobre una estructura auxi-
liar y pilares metalicos. En los pisos, la utili-
zacion del ladrillo ceramico establecio cierto



segmentos de elipse de concreto armado
aparente que, por sua vez, geraram uma
planta eliptica com um patio central e um es-
pelho d'agua, que, com o tempo, infelizmente
foi desativado. O perimetro externo do maior
segmento de elipse abriga um café, uma loja
e 0s servigos. O acesso ao interior do Jardim
Botanico acontece pelo patio central, cuja
funcao é estabelecer a transicao entre os es-
pacos externo interno. Os arquitetos também
requalificaram o passeio urbano no perimetro
do Jardim Botanico, eliminando os antigos
muros, redesenhando o passeio e o mobilia-
rio urbano, possibilitando a integracao visual
com o entorno, especialmente com o Parque
Explora. O novo passeio foi pensado como
um parque linear, um espaco de transigao
entre o Jardim Botanico e a cidade.

O segundo exemplo € a Biblioteca Tomas
Carrasquilla (2005-2007), também conhecida
como Parque Biblioteca La Quintana, projeta-
da por Ricardo La Rotta Caballero. O edificio
faz parte de um conjunto de Parques Biblio-
teca construidos em Medellin, a partir de
2004, que por sua vez foram inspirados em
experiéncias anteriores realizadas em Bogo-
ta. Funcionam nao apenas como biblioteca,
mas também como espacos de inclusao
social e como centros sociais e de cultura.
Ou ainda, como o lugar dos encontros, das
vivéncias e do aprendizado. Sdo espagos
culturais, educativos e de lazer implantados
nas regides mais pobres da cidade. Objeti-
vam estimular o desenvolvimento comuni-
tario, 0 acesso a informacao e o incentivo a
leitura, tornando-se agentes de transforma-

¢ao social e de recuperagao urbana, além de
se converterem em elementos de referéncia
e respeito nas comunidades onde foram
construidos.

A biblioteca esta inserida no Parque
Linear de La Quebrada, localizado na regiao
noroeste da cidade, entre os bairros de Alta-
mira e Kennedy, configurando-se como uma
nova centralidade para o lugar. O edificio foi
implantado paralelamente ao parque, inte-
grando-se ao contexto através da criagao de
platds que se colocam como continuidade
natural da malha urbana, estabelecendo a
transicao entre o edificio e a cidade. Uma rua
de pedestres foi estruturada perpendicular
a Avenida 80, dividindo o edificio em dois
volumes: duas caixas de concreto armado
aparente que abrigam o programa, implan-
tadas abaixo de patios que funcionam como
pragas e mirantes, com a finalidade de per-
mitir o convicio social. Uma grande cober-
tura envolve esses patios, gerando sombra
e formando um conjunto Unico integrado a
paisagem. O arquiteto optou por uma paleta
restrita de materiais. Os volumes foram
concebidos como caixas de concreto arma-
do aparente e vidro, e, a cobertura sombre-
ada, como uma imensa pérgula de madeira,
apoiada sobre estrutura auxiliar e pilares
metalicos. Nos pisos, a utilizagao do ladrilho
ceramico estabeleceu certo vinculo com as
casas do entorno e remete as arquiteturas
colombianas de ladrilho.

Também merece destaque uma impor-
tante e delicada intervencao que os arqui-
tetos Mauricio Rocha e Gabriela Carrillo
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vinculo con las casas del entorno y remite a
las arquitecturas colombianas de ladrillo.

Igualmente, es importante resaltar una
destacada y delicada intervencion que los ar-
quitectos Mauricio Rocha y Gabriela Carrillo
hicieron en el centro histérico de Oaxaca, en
México, en un conjunto de edificios religio-
sos de épocas distintas, siendo el antiguo
convento dominicano, que se remonta al
siglo XVII, el mas antiguo de ellos. El Centro
Académico y Cultural San Pablo (2009-2012)
resulté de la unificacién de este conjunto y
de la recuperacion de los espacios centrales
de la cuadra, que fueron reconfigurados de
una manera completamente nueva y distinta,
al retirar adicionales sin valor histérico y po-
sibilitar la creacion de espacios publicos en
Su interior que permitieron las mas variadas
acciones y eventos de todo tipo, ademas
de la conexion peatonal de la avenida de la
Independencia con la calle Miguel Hidal-
go a través de dos callejones. El programa
contempla espacios para exposiciones, una
biblioteca especializada en lenguas indigenas
y un restaurante. La intervencion arquitecto-
nica es sutil y al mismo tiempo busca refor-
zar las diversas temporalidades de todo el
complejo. Un pequefio anexo constituido por
una leve estructura metalica en tres niveles
enmarca el patio y contiene la biblioteca y el
area de exposiciones.

Finalmente, el Parque Cultural Valparaiso
(2009-2011), concurso ganado por HLPS
Arquitectos, en Valparaiso, Chile, puede ser
entendido como una estrategia urbana, como
una arquitectura construida en la escala

fizeram no centro histérico de Oaxaca, no
México, em um conjunto de edificios religio-
sos de épocas distintas, sendo o ex-conven-
to dominicano o mais antigo deles, remon-
tando ao século XVII. O Centro Académico e
Cultural Sao Paulo (2009-2012) resultou na
unificacdo deste conjunto e na recuperagao
dos espacos centrais da quadra, reconfigu-
rando-os de uma maneira completamente
nova e distinta, ao retirar acréscimos sem
valor histdrico e possibilitar a criagéo de
espagos publicos no seu interior que per-
mitiram acdes e acontecimentos dos mais
variados tipos, além da conexao peatonal da
avenida da Independéncia com a rua Miguel
Hidalgo através de dois becos. O programa
contempla espacos para exposigoes, uma bi-
blioteca especializada em linguas indigenas e
um restaurante. A intervencao arquitetonica
é sutil e ao mesmo tempo busca reforgar as
diversas temporalidades de todo o complexo.
Um pequeno anexo constituido por uma leve
estrutura metalica em trés niveis emoldura

0 patio e contém a biblioteca e a area de
exposicoes.

Finalmente, o Parque Cultural Valparaiso
(2009-2011), concurso vencido por HLPS
Arquitectos, em Valparaiso, no Chile, pode
ser entendido como uma estratégia urbana,
COMO uma arquitetura construida na escala
da cidade. Localiza-se em Cerro Carcel, que
foi ocupado pela cadeia publica da cidade
durante todo o século XX, sendo que no local
também existe um antigo paiol de polvora,
um edificio colonial que remonta ao inicio do
século XIX.
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Nueva construccion en el interior del edificio de la antigua carcel en el Parque Cultural Valparaiso, Santiago de Chile.

Fotografia: Felipe Ugalde,
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de la ciudad. Esta ubicada en el cerro Car-
cel, que fue ocupado por la prision publica

de la ciudad durante todo el siglo XX; en el
lugar también existe un antiguo depdsito de
polvora, un edificio colonial que se remonta al
inicio del siglo XIX.

Valparaiso es una ciudad con una
topografia y un disefio urbano extremada-
mente singulares y el cerro Carcel posee un
significado simbdlico y paisajistico peculiar.
La intencion del concurso de arquitectura
fue crear un parque cultural en la extensa
area, capaz de modificar su vocacién inicial
con la implantacion de una serie de progra-
mas culturales. El proyecto vencedor buscé
privilegiar el recorrido y establecer el mayor
numero de conexiones urbanas con el disefio
sensible de la ciudad en aquella region, adap-
tandose a la topografia y a su entorno. Los
arquitectos propusieron una arquitectura que
se distingue menos como objeto arquitecto-
nico —que, aislado, acaba por contribuir con
el aumento de la compartimentacion, disper-
sion y segregacion del espacio— y se ejercita
mas en el intento de configurarse como
elemento de integracion y mejora urbana.

La primera accion fue eliminar un conjun-
to de edificios existentes, y permanecieron la
Galerfa de Reos, el antiguo depdsito de poélvora
y el edificio de la administracion. Después, se
creo la articulacion entre el todo y las partes, a
partir de espacios publicos bien definidos y un
nuevo edificio, que conformaron el nuevo par-
gue y conectaron toda el area con el paisaje
y con el entorno. La antigua prision, la Galeria
de Reos, fue recalificada. Solo permanecieron

sus paredes externas, que fueron preservadas
con las marcas y disefios hechos por presos,
suspendidas del suelo y sostenidas por la
construccion de una estructura metalica auxi-
liar apoyada sobre otra estructura de concreto
ala vista. Es el espacio destinado a la forma-
cion artistica y cultural, gue contiene talleres
para musica, danza, teatro, artes visuales y
artes circenses.

El nuevo edificio alberga la parte de difu-
sién cultural del programa; en él se destacan
un teatro, una biblioteca, un café y espacios
de convivencia. Fue pensado como una gran
plataforma insertada en la topografia, al fondo
del parque, gue se configura como un aguilon
longitudinal de concreto a la vista suspendido
del suelo. Formalmente, mirando desde el
parque hacia el nuevo edificio, no hay cémo
hacer referencias a la arquitectura paulista de
la década de 1960, especialmente a algunas
obras de Vilanova Artigas®; conceptualmente
puede ser percibido como una placa de co-
nexion urbana. Su parte superior es una plaza
de eventos, un mirador que ve y observa, que
conecta el conjunto a Valparaiso y su bahia.

Temas comunes, arquitecturas distintas

La gran mayoria de los arquitectos de
esa nueva generacion no cree en el concep-
to de arquitecturas estrictamente locales

5 Como, por ejemplo, el Garaje de Barcos en la represa
de Guarapiranga (1961-1964) o la Facultad de Arquitec-
tura y Urbanismo de la Universidad de Sao Paulo — FAU
— USP /1961-1968), ambos proyectos en asociacion con
Carlos Cascaldi, construidos en el estado de Sao Paulo,
Brasil.



Valparaiso € uma cidade com uma topo-
grafia e um desenho urbano extremamente
singulares e Cerro Carcel possui um signi-
ficado simbolico e paisagistico peculiar. A
intencao do concurso de arquitetura foi criar
um parque cultural na extensa area, capaz de
modificar sua vocagao inicial com a implan-
tagao de uma série de programas culturais.
O projeto vencedor procurou privilegiar o
percurso e estabelecer o maior nimero de
conexdes urbanas com o desenho sensivel
da cidade naquela regiao, ajustando-se a
topografia e ao seu entorno. Os arquitetos
propuseram uma arquitetura que se distin-
gue menos como objeto arquiteténico — que,
isolado, acaba por contribuir com o aumento
da compartimentacéao, dispersao e segre-
gagao do espago — e se exercita mais na
tentativa de configurar-se como elemento de
integragao e melhoria urbanas.

A primeira agao foi eliminar um conjun-
to de edificios existentes, permanecendo a
Galeria de Reos, o antigo paiol de pdlvora e
o edificio da administragao. Depois, criou-
-se a articulagéo entre o todo e as partes, a
partir da criagado de espacos publicos bem
definidos e um novo edificio, conformando o
novo parque e conectando toda a drea com a
paisagem e com o entorno. A antiga cadeia,
a Galeria de Reos, foi requalificada. Perma-
neceram apenas suas paredes externas, que
foram preservadas com as marcas e dese-
nhos feitos pelos presos, suspensas do solo
e sustentadas pela construgao de uma es-
trutura metalica auxiliar apoiada sobre outra
estrutura de concreto aparente. E o espaco

destinado a formagao artistica e cultural,
contendo oficinas para musica, danga, teatro,
artes visuais e artes circenses.

0 novo edificio abriga a parte de difusao
cultural do programa, com destaque para
um teatro, uma biblioteca, café e espacos de
convivéncia. Foi pensado como uma grande
plataforma inserida na topografia, ao fun-
do do parque, configurando-se como uma
empena longitudinal de concreto aparente
suspensa do solo. Formalmente, olhando do
parque para o novo edificio, ndo ha como néo
fazer referéncias a arquitetura paulista da
década de 1960, especialmente a algumas
obras de Vilanova Artigas.® Conceitualmen-
te, pode ser percebido como uma placa de
conexao urbana. Sua cobertura é uma praga
de acontecimentos, um mirante que olha e
observa, que conecta o conjunto a Valparaiso
e sua baia.

Temas comuns, arquiteturas distintas

A grande maioria dos arquitetos dessa
nova geracao nao acredita na concepgao de
arquiteturas estritamente locais, rejeitando
os discursos regionalistas da década de
1980. Parte de suas solugdes formais resulta
em arquiteturas rigorosas, sem excessos,
muitas vezes orientadas pela tensao formal
de caixas abstratas, capazes de gerar solu-

5 Como, por exemplo, a Garagem de Barcos na represa
Guarapiranga (1961-1964) ou a Faculdade de Arquitetu-
ra e Urbanismo da Universidade de Séo Paulo — FAU-
-USP (19671-1968), ambos projetos em parceria com
Carlos Cascaldi, construidos no Estado de Sao Paulo, no
Brasil.
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y rechaza los discursos regionalistas de la
década de 1980. Parte de sus soluciones
formales resulta en arquitecturas rigurosas,
sin excesos, muchas veces orientadas por la
tension formal de cajas abstractas, capaces
de generar espacios de cierta complejidad
gue, en apariencia, algunas veces se aseme-
jan a producciones de otros diversos lugares.
Pueden caracterizarse por la reduccion, por
la economia de medios; por la investigacion
y por el empleo criterioso de paletas res-
tringidas y comedidas, de materiales con
predominancia del uso del concreto armado
a la vista; por el uso de diferentes tipos de
pieles de revestimiento que funcionan como
brises, quiebrasoles, o filtros de proteccion;
por la exploracion de temas como la textura,
la densidad y la materialidad, ademas de los
cuidados en la implantacion del objeto arqui-
tectonico y en la interpretacion del lugar y de
la topografia.

Esas arquitecturas recientes manifiestan
preocupaciones semejantes en la interpre-
tacion de sus realidades y en el intento de
proponer alternativas, al establecer pautas
gue pueden ser entendidas como actitudes
de proteccion frente a ciertas posiciones
criticas. Casi se constituyen en una categoria
de resistencia frente a los modismos, a la
arquitectura del espectaculo y de la ostenta-
cion, al contexto neoliberal que ha buscado
conformar las ciudades globales como un in-
menso campo de especulacion del mercado
inmobiliario, especialmente en circunstancias
conflictivas como las latinoamericanas.

Prevalece la intencion de lidiar con cada
realidad de manera especifica, con rigor y
responsabilidad, casi siempre a partir de una
vision optimista, que encara la arquitectura
como un sistema que puede actuar y contri-
buir a la mejora de la sociedad, y, al mismo
tiempo, cuestionar las practicas que ponen
en duda la necesidad de la existencia de la
propia disciplina. Las arquitecturas produ-
cidas por la nueva generacion en Ameérica
Latina son mas complejas y abarcan mas
de lo que comUnmente aparentan. Revelan
preocupaciones sociales colectivas en dife-
rentes escalas y contextos, nuevas posibili-
dades de interpretar el mundo, inherentes a
las propias realidades latinoamericanas. Y, en
ese sentido, se aproximan, dialogan y estan
en consonancia con las principales intencio-
nes del Premio Rogelio Salmona. También
ofrecen lecciones que pueden ser aprendi-
das, al situarse como alternativas singulares
en la dinamica de las generaciones globales.

Es posible entender el proceso histdrico
de surgimiento y afirmacion de esa nueva ge-
neracion, no como un sencillo recurso de he-
rencia, continuidad o evolucion natural de las
arquitecturas producidas en América Latina
desde el siglo pasado, y mucho menos como
una actitud de ruptura con las generaciones
anteriores, lo que acarrea interpretaciones
apresuradas, insuficientes y superficiales. Es
necesario establecer la construccion de un
contrapunto, una interpretacion dialéctica
entre ciertas modernidades —que pueden ser
retomadas y reinterpretadas— vy el desarrollo
de nuevas actitudes propositivas inherentes



¢Oes espaciais de certa complexidade que,
na aparéncia, algumas vezes se assemelham
as produgdes de diversos outros lugares.
Podem ser caracterizadas pela redugéao, pela
economia de meios, pela pesquisa e pelo
emprego criterioso de paletas restritas e con-
tidas de materiais com a predominancia do
uso do concreto armado em estado aparente,
pelo uso de diferentes tipos de peles de ve-
dacgao que funcionam como brises ou filtros
de protecéao, explorando questdes como
textura, densidade e materialidade, além

dos cuidados com a implantagao do objeto
arquiteténico e com a interpretacao do lugar
e da topografia.

Essas arquiteturas recentes mantém
preocupacoes semelhantes na interpretacao
de suas realidades e na tentativa de propor
alternativas, ao estabelecerem pautas que
podem ser interpretadas como atitudes de
protecdo a certas posigoes criticas, quase
uma categoria de resisténcia frente aos
modismos, a arquitetura do espetaculo e da
ostentagao, ao contexto neoliberal que tem
procurado conformar as cidades globais
como um imenso campo de especulagéo
do mercado imobiliario, especialmente em
circunstancias conflituosas como as latino-
-americanas.

Prevalece a intencao de lidar com cada
realidade de maneira especifica, com rigor
e responsabilidade, quase sempre a partir
de uma visao otimista, que encara a arqui-
tetura como um sistema que pode atuar e
contribuir com a melhoria da sociedade, e, ao
mesmo tempo, questionar as praticas que

colocam em duvida a necessidade de exis-
téncia da propria disciplina. As arquiteturas
produzidas pela nova geragéo na América
Latina sdo mais complexas e abrangentes
do que comumente aparentam ser. Revelam
preocupacoes sociais e coletivas em diferen-
tes escalas e contextos, novas possibilidades
de interpretar o mundo, inerentes as pro-
prias realidades latino-americanas. E nesse
sentido, aproximam-se, dialogam e estao

em consonancia com as principais inten-
¢oes do Prémio Rogelio Salmona. E também
oferecem ligbes que podem ser apreendidas,
colocando-se como alternativas singulares
na dindmica das geracdes globais.

E possivel entender o processo histori-
co de surgimento e afirmagao dessa nova
geragao nao como um simples percurso de
heranga, continuidade ou evolucao natural
das arquiteturas produzidas na América La-
tina desde o século passado, e muito menos
como uma atitude de ruptura com as gera-
¢Oes anteriores, 0 que acarretaria interpreta-
cOes apressadas, insuficientes e superficiais.
E necessario estabelecer a construgao de 127
um contraponto, uma interpretacao dialética
entre certas modernidades — que podem ser
retomadas e reinterpretadas — e o desen-
volvimento de novas atitudes propositivas
inerentes as inUmeras possibilidades de
CONEXao que esses arquitetos estabelecem
no movimento das geragdes globais. Tais
preocupacoes se direcionam para a constru-
cao de discursos articulados aos desdobra-
mentos internacionais da prépria disciplina,
mas também vinculados aos lugares aos
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a las innumerables posibilidades de cone-
Xion que esos arquitectos establecen en el
movimiento de las generaciones globales.
Tales preocupaciones se orientan hacia la
construccion de discursos articulados a los
desdoblamientos internacionales de la propia
disciplina, y también vinculados a los luga-
res a los cuales pertenecen. Los resultados
alcanzados sefialaron esfuerzos de trascen-
dencia y superacion de esta supuesta dicoto-
mia, en el intento de romper las barreras de la
geografia y acortar distancias.
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quais pertencem. Os resultados alcangados
sinalizaram esforgos de transcendéncia e
superacao desta suposta dicotomia, na ten-
tativa de romper as barreiras da geografia e
encurtar distancias.
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Centro de Rehabilitacion
Infantil Teleton (CRIT).
Asuncion, Paraguay
2009-2011

En la rehabilitacion consideramos
honrar cada ladrillo puesto y hacernos
responsables de usar incluso los

fragmentos de la readecuacion

inventando posibilidades de uso.

AUTOR: GABINETE DE ARQUITECTURA SRL
SOLANO BENITEZ Y GLORIA CABRAL

COLABORADORES: BERTHA GONZALEZ, MERCEDES PENA,
SALVATORE VICIDOMINI, PAOLO OLIVA, JORGE GALLARDO,
MATIAS ORTIZ, MARIA BERTHA PERONI, CRISTINA
CABRERA

DIRECCION: AVENIDA CACIQUE LAMBARE 4636
EMPRESA CONSTRUCTORA: GABINETE DE ARQUITECTURA
SRL

EMPRESA ESCOBAR & ASO.

ENTIDAD GESTORA: FUNDACION TELETON

El CRIT de Asuncion tiene mas de 30
afnos. Su destino institucional y protagonismo
social han sido revitalizados gracias a cam-
pafias sucesivas para obtener donaciones, y
esta manera de paso a paso también se da en
sus intervenciones arquitectonicas, por tanto,
esta que se presenta, parte de lo existente y lo
complementa. Nuestra intencion es, incluso,
aprovechar los fragmentos de ladrillos de la
readecuacion inventando oportunidades de
uso, prefabricados y bovedas de cascotes,
losas ceramicas de compromiso estructural a
partir del uso de los mismos.

En Paraguay LUZ = CALOR y toda sombra
es un refugio, y la tradicién arquitecténica local
es muy dada a los espacios intermedios y de
construccion expansiva; nuestro proposito fue,
entonces, valorizar los exteriores y jardines
existentes no solo como realidades circundan-
tes, sino fusionar los interiores y los exteriores
construyendo el vinculo entre ambos universos
y asi acompafar el paso de las personas de lo
soleado al fresco, construyendo umbrales de
contacto en secuencia con estos recorridos.

En cuanto materiales, muchos de ellos
son producto de donaciones, el vidrio defi-
nio la solucion para la tabiqueria del edificio
existente, esta se organiza con un corredor
de paredes de mamposteria blanca y techos
acristalados. Bdovedas, losas y otras solu-
ciones prefabricadas, resuelven la singular
geometria piramidal de la cubierta del nuevo
pabellén. En conjunto, se ofrecen sombras,
soporte a la vegetacion, definicién espacial,
rampas y extensas galerias para, finalmente,
habitar la penumbra.



Centro de Reabilitacao
Infantil Teleton (CRIT).
Assuncao, Paraguai
2009-2011

Na reabilitagcao consideramos honrar
cada tijolo colocado e responsabilizar-
nos inclusive de usar os fragmentos da
readequacao inventando possibilidades
de uso.

La estructura piramidal en ladrillo del pabellén de hidroterapia,
2012. Fotografia: Leonardo Finotti.

O CRIT de Assungao tem mais de 30
anos. Seu destino institucional e protagonis-
mo social sédo revitalizados gracas as suas
sucessivas campanhas de arrecadagao de
doagdes. Este passo a passo também acon-
tece em suas intervengdes arquitetonicas, as
quais constroi sobre o ja existente usando
complementos novos. Nossa intengao € apro-
veitar até mesmo os fragmentos de tijolos da
arrecadacao inventando novas oportunidades
de uso: pré-fabricados e abobadas de lascas
de tijolo, lajes ceramicas feitas com material
de comprometimento estrutural, etc.

No Paraguai, LUZ ¢ igual a CALOR, e toda
sombra é um reflgio. A tradigao arquiteto-
nica local é muito dada aos espagos inter-
mediarios e de construgao expansiva. Entao
nosso proposito foi valorizar os exteriores e
jardins existentes nao s6 como realidades
circundantes, mas fundir os interiores e ex-
teriores construindo um vinculo entre ambos
0S universos e assim acompanhar a passa-
gem das pessoas do ambiente ensolarado ao
fresco, construindo limiares de contato em
sequéncia ao longo destes caminhos.

Quanto aos materiais, muitos deles
produto de doagdes, o vidro definiu a solugao
para a tabicaria do edificio existente, que é
organizada como um corredor de paredes de
alvenaria branca e tetos envidragados. Abo-
badas, lajes e outras solucdes pré-fabricadas
resolvem a singular geometria piramidal da
cobertura do novo pavilhdo. Em conjunto,
elas proveem sombra, suporte a vegetagao,
definicéo espacial, rampas e longas galerias
para, finalmente, habitar a penumbra.



El ladrillo de las bévedas armoniza con el de las construcciones, 2012. Fotografia: La arquitectura es respetuosa de la naturaleza, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.
Leonardo Finotti.

Sombra y penumbra en las circulaciones exteriores, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.  El ladrillo, protagonista en cubierta y muros, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.
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Las formas curvas en diferentes materiales prevalecen en esta intervencion, 2009. El ambiente interior esta protegido y regulado por la sombra exterior, 2012.
Fotografia: Leonardo Finotti. Fotografia: Leonardo Finotti.



Vista satelital después de la intervencion, 2018. Imagen de Google Maps.

Planta general, 2012. Dibujo Gabinete de Arquitectura.
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Corte del nuevo pabellén de hidroterapia, 2012. Dibujo: Gabinete de Arquitectura. Corte del acceso, 2012. Dibujo: Gabinete de Arquitectura.
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Parque Cultural Huanchaca

y Museo del Desierto de

Atacama. Antofagasta, Chile

2008-2009

El Parque Cultural Huanchaca y la
construccion del Museo del Desierto

de Atacama cumplen con el anhelo
social de recuperar este importante
lugar historico. Desde la mirada de la
comunidad, esto incide en la percepcion
de estabilidad, crecimiento econdmico,
seguridad y en el mejoramiento de sus
condiciones culturales.

AUTOR: COZ POLIDURA Y VOLANTE ARQUITECTOS

LIMITADA

COLABORADORES: RAMON COZ, MARCO POLIDURA,

IGNACIO VOLANTE
DIRECCION: AVENIDA ANGAMOS 01606
EMPRESA CONSTRUCTORA: SALFA CORP. S.A.

ENTIDAD GESTORA: FUNDACION RUINAS DE HUANCHACA

La obra se ubica al sur de Antofagasta,
en el territorio de las ruinas de Huanchaca,
hito urbano que reconfigura en la memoria de
la ciudad una era productiva con los vestigios
de la construccion de piedra que alojé una
industria metaldrgica cuya operacion cesoé en
1902. Las ruinas estuvieron por décadas en
proceso de deterioro y abandono, pero ahora,
con su puesta en valor, con el parque, los
programas culturales y museograficos y la
iluminacion del monumento se abrié paso a
la recuperacion de un importante lugar histo-
ricoy al desarrollo sur de la ciudad.

El parque conecta la zona alta de la ciu-
dad con su borde costero. Dos vias, una en el
oriente y la otra en el occidente, actian como
limites del area de proteccion al monumento.
El museo es un edificio semi-subterraneo,
de bajo perfil, elemental en sus partes, por lo
cual no compite con el protagonismo de las
ruinas. Estéd compuesto por cinco salas ram-
pantes que contienen espacios tematicos.
Su cubierta, la quinta fachada, es una terraza
con vista al monumento y al mar.

El proyecto es un episodio urbano donde
los peatones se mueven libremente a su
alrededor, produciendo una interaccién total
entre la obra y el espacio colectivo. El Parque,
por sus dimensiones, es un espacio colectivo
de alcance masivo donde la ciudad desarrolla
sus actos publicos como ferias, conciertos y
ceremonias. En torno a las ruinas se reacti-
va un espacio colectivo que enriquece a los
habitantes que lo utilizan y aprecian como
propio.



Parque Cultural Huanchaca
e Museu do Deserto do
Atacama. Antofagasta, Chile
2008-2009

O Parque Cultural Huanchaca e a
construgdo do Museu do Deserto

do Atacama cumprem com o anseio
social de recuperar este importante
lugar historico. A partir do olhar da
comunidade, isto incide na percep¢ao
de estabilidade, crescimento
econémico, segurancga e melhoria das
suas condigdes culturais.

Ruinas del Parque Huanchaca vistas desde la cubierta del
museo, 2016. Fotografia: Fundacién Ruinas de Huanchaca.

A obra esta localizada ao sul de Anto-
fagasta junto as ruinas de Huanchaca, um
marco urbano que reconstréi na memoria
da cidade uma era produtiva, através dos
vestigios da construgao de pedra que abrigou
uma industria metallrgica inativa desde
1902. As ruinas estiveram abandonadas e
em processo de deterioracdo por décadas,
mas agora com a revitalizagéo, o parque, 0s
programas culturais e museograficos e a ilu-
minagao do monumento, abriu-se caminho a
recuperagao deste importante lugar historico
e o desenvolvimento do sul da cidade.

O parque conecta a zona alta da cidade
ao sed litoral. Duas vias, uma no oriente e
outra no ocidente, atuam como limites da
area de protecdo do monumento. O museu
é um edificio baixo, semi-subterraneo, de
composic¢ao simples, que nao disputa o
protagonismo com as ruinas. E composto de
cinco salas em rampa, que contém espagos
tematicos. A cobertura, sua quinta fachada,
€ um terrago com vista para 0 monumento e
para o mar.

O projeto € um episédio urbano ao redor 137
do qual os pedestres se locomovem livre-
mente, o que produz uma interacao total
entre a obra e 0 espaco coletivo. Devido as
suas dimensoes, o Parque € um espaco
coletivo de alcance massivo, onde a cida-
de realiza seus atos publicos como feiras,
shows e cerimdnias. Ao redor das ruinas se
reativou um espaco coletivo enriquecedor
para os habitantes, que o utilizam e apreciam
como algo seu.
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Acceso al museo, 2016. Fotografia: Fundacion Ruinas de Huanchaca.

Espectaculo en el museo, 2017. Fotografia: Fundacion Ruinas de Huanchaca. Circulacion interior del museo, 2017. Fotografia: Fundacién Ruinas de Huanchaca.
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La ruina y su conjunto arquitecténico-urbanistico se ha transformado en una nueva industria, 2009.
Fotografia: Gerhard Hudepohl.

Planta general. Dibujo: Coz Polidura y Volante Arquitectos.



El arribo de la linea 5 del metro a este

barrio suburbano en crecimiento significa

la posibilidad de que este se integre con la
ciudad, y el desafio del disefio de la plaza es
resolver el vinculo entre ambos. La Plaza de
Maipu se transforma en la oportunidad de re-
pensar el espacio urbano de una comuna con
mas de 700 mil habitantes que ha pasado a
ser un gran subcentro urbano en la ciudad de
Santiago. La plaza se divide en dos grandes
areas de espacio publico: parque y explana-
da, limitadas por un puente diagonal que une

Plaza Mayor Maipu. Maipu,
Santiago de Chile, Chile
2010-2011

El diseho de la plaza vincula
directamente los accesos del metro con
el espacio urbano a través de la gran
explanada, a nivel de las boleterias y la
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mezanina del metro.

AUTOR: MOBIL ARQUITECTOS
COLABORADORES: COLABORADORES DE MOBIL
ARQUITECTOS: SEBASTIAN MORANDE, PATRICIO BROWNE,
ANTONIO LIPTHAY.

COLABORADORES DE TRI ARQUITECTURA: PABLO
VALDIVIA, CARLOS MARDONES, MICHEL CARLES
DIRECCION: 5 DE ABRIL 313, MAIPU, REGION
METROPOLITANA

EMPRESA CONSTRUCTORA: CIL CONSTRUCTORA
INTERNACIONAL

ENTIDAD GESTORA: METRO S.A.

ILUSTRE MUNICIPALIDAD DE MAIPU

las avenidas Los Pajaritos y 5 de Abril.

Los accesos del metro se vinculan con el
espacio urbano a través de la gran explanada
a nivel de las boleterias y "mezanina” del me-
tro. Hacia los bordes, se plantean bulevares
en sombra y hacia el norte de la plaza se ge-
neran areas con una abundante forestacion.

La explanada facilita los flujos peatonales
en las horas de mayor acceso y salida de la
estacion de metro; su iluminacion, visibilidad
y accesibilidad universal a través de rampas
con una pendiente no mayor al 6%, permiten
el uso cotidiano asociado a la estacion y al
sistema integrado de metro y buses. Ade-
mas, la explanada también esta pensada
para dar un espacio apropiado a una nutrida
agenda de eventos culturales, sociales y
artisticos. A lo que se han sumado reunio-
nes y manifestaciones politicas, grupos de
performance circense y los clasicos "autitos
a pedales” para los nifios mas pequefios.



Praca Maior Maipu. Maipu,
Santiago do Chile, Chile
2010-2011

O design da pracga vincula diretamente
0S acessos do metré com o espago
urbano por meio da grande esplanada
no nivel das bilheterias e mezanino do
metro.

La amplitud de la plaza permite el encuentro y el
desplazamiento de multitudes, 2011. Fotografia: Nico Saieh.

A chegada da linha 5 do metr6 a este
bairro suburbano em crescimento signifi-
ca a possibilidade de integra-lo a cidade, e
o desafio do desenho da praga é criar um
vinculo entre ambos. A Praga de Maipu se
transforma na oportunidade de repensar o
espaco urbano de um bairro com mais de
700 mil habitantes, que passou a ser um
grande sub-centro urbano na cidade de San-
tiago. A praca esta dividida em duas grandes
areas de espago publico: parque e esplanada,
limitadas por uma ponte diagonal que une as
avenidas Los Pajaritos e 5 de Abril.

Os acessos do metrd se vinculam com o
espaco urbano por meio da grande esplana-
da no nivel das bilheterias e “mezanino” do
metrd. Nas bordas, a proposta sao bulevares
a sombra, e no norte da pracga, gerar areas
com abundante arborizagao.

A esplanada facilita o transito de pedes-
tres nas horas de maior entrada e saida da
estacdo de metrd. Sua iluminacao, visibilidade
e acessibilidade universal por meio de rampas
com uma inclinagao inferior a 6% permitem o
uso cotidiano associado a estagao e ao siste-
ma integrado de metro e 6nibus.

Além disso, a esplanada também foi
projetada para dar espaco apropriado a uma
agenda rica em eventos culturais, sociais e
artisticos. Aos quais se somaram reunides
e manifestagdes politicas, grupos de perfor-
mance circense e 0s classicos “carrinhos de
pedal" para as criangas pequenas.



Zona de estar y exposiciones, 2011. Fotografia: Nico Saieh.  La explanada esta hundida con respecto al nivel de la calle, 2011. Fotografia: Nico Saieh.
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Puente que atraviesa diagonalmente la Plaza Maipu y escalera que conecta la explanada con el Explanada de la plaza; al fondo, la entrada al metro, 2011. Fotografia: Nico Saieh.
parque, 2011. Fotografia: Alejandro Blanco.
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Planta general, 2010. Dibujo: Mobil Arquitectos + TRI Arquitetura. L.?l ]ﬁg@g’;} et~ I% e
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Zona de parque en la Plaza Maipu, 2008. Fotografia: Nico Saieh. Localizacion, 2010. Dibujo: Mobil Arquitectos + TRI Arquitetura.
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REFLEXION

Movilidad y espacio publico.
Una tension que vitaliza los
proyectos del tercer ciclo del
Premio Rogelio Salmona

FERNANDO PEREZ OYARZUN
(JURADO REGION CONO SUR)

El Premio Rogelio Salmona se propone
poner de relieve la capacidad de determi-
nados edificios de generar espacio publi-
co, aportando a la rigueza y plenitud de la
ciudad. Sin embargo, el espacio publico no
es una nocion abstracta y atemporal. Por
el contrario, va adquiriendo en cada mo-
mento historico caracteristicas especificas.
Actualmente, muchos espacios publicos se
encuentran ligados a los problemas de la
movilidad, una aproximacion a los desplaza-
mientos urbanos que se distingue de ideas
como las de circulacion y transporte. La
cuestion de la movilidad esta estrechamente
vinculada a la articulacion de diversos modos
de desplazamiento y al modo en que estos se
reflejan en el espacio publico. Es interesante,
por tanto, preguntarse como esta problema-
tica se ha ido estableciendo entrado ya el
siglo XXI, y cdmo comparece en algunos de
los proyectos que compitieron en esta Ultima
version del premio Rogelio Salmona.

El tema de la circulacion adquirié un nue-
vo protagonismo durante el siglo XX. Podria
afirmarse, incluso, que hunde sus raices en
el siglo XIX. Baste pensar en el nuevo rol
gue desempehan las estaciones de ferroca-
rril que, a la manera de inéditas plazas, se
construyen alrededor de esa nueva forma de
transporte que tan decisivamente caracteri-
zaria a dicho siglo. En algunos de los prime-
ros proyectos urbanos de Le Corbusier, las
vias para automoviles y los nuevos disefios
viales que, a la manera de tréboles aparecen
en sus intersecciones, asumen la funcion de
iconos de una nueva era; como encarnacio-



REFLEXAO

Mobilidade e espaco publico.

Uma tensao que vitaliza os
projetos do terceiro ciclo do
Premio Rogelio Salmona

FERNANDO PEREZ OYARZUN
(JURADO DA REGIAO CONE SUL)

O Prémio Rogelio Salmona propde desta-
car a capacidade de determinados edificios
de gerar espaco publico, contribuindo a ri-
queza e plenitude da cidade. Porém, o espago
publico nao € uma nogao abstrata e atempo-
ral. Pelo contrario, adquire em cada mo-
mento histérico caracteristicas especificas.
Atualmente, muitos espagos publicos estdo
relacionados aos problemas de mobilidade,
uma abordagem aos deslocamentos urbanos
gue se distingue de ideias como as de circu-
lagéo e transporte. A questao da mobilidade
esta estreitamente vinculada a articulagédo de
diversos modos de deslocamento e ac modo
em que estes se refletem no espago publico.
E interessante, portanto, perguntar-se como
esta problematica foi sendo estabelecida ja
entrado o século XXI, e como comparece em
alguns dos projetos que competiram nesta
ultima versao do prémio Rogelio Salmona.

O tema da circulagao adquiriu um novo
protagonismo durante o século XX. Poderi-
amos afirmar, inclusive, que suas raizes vao
até o século XIX. Basta pensar no novo papel
desempenhado pelas estacoes de trem que,
como pragas inéditas, foram construidas ao
redor dessa nova forma de transporte que
tao decisivamente caracterizaria este século.
Em alguns dos primeiros projetos urbanos de
Le Corbusier, as vias para automoveis e 0s
novos designs viarios, que aparecem como
trevos nos seus cruzamentos, assumem a
funcao de icones de uma nova era, como en-
carnacdes de uma nova velocidade. O papel
gue a circulacao e o transporte desempenha-
ram na cultura moderna e nos movimentos
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nes de una nueva velocidad. El papel que la
circulacion y el transporte desempefaron en
la cultura moderna y en los movimientos de
vanguardia es bien visible tanto en la im-
portancia que el propio le Corbusier otorga

a barcos, aviones y automoviles en su libro
Vers une Architecture, como en aquellos pin-
tores que, por diversas vias, se empefaron
en representar el movimiento. Los medios
de transporte aparecen asi como metaforas
formales y funcionales de un nuevo mundo.

Sin embargo, pronto se manifestd la con-
ciencia de que las nuevas formas de transpor-
te no traian consigo solo bendiciones y bien-
estar, sino también conflictos y problemas.
Inicialmente se busco resolver tales conflictos,
por ejemplo aquellos surgidos entre peatones
y automaoviles, a través de variadas formas
de segregacion. La separacion de peatones
y automoviles llego asi a ocupar un lugar
central en algunos de los proyectos del Team
Ten, surgidos con posterioridad a la Segunda
Guerra Mundial. Se intent6, a través de ellos,
dotar a los peatones de un espacio propio, con
el lejano modelo de las ciudades caminables
anteriores a la revolucion industrial.

Pero esta no resulté ser tampoco una so-
lucion definitiva, como lo demostro la acida
critica que Jane Jacobs (1961) hizo a este
tipo de disefios en la década de los sesenta.
Para Jacobs, una friccion saludable entre
peatones y automoviles era un componente
indispensable de la calle contemporanea.
Desde entonces, y en un mundo cada vez
mas presionado por la presencia de diversas
formas de transporte, ha ido surgiendo una

idea de movilidad alternativa a la de circula-
cion. Ella se concibe mas como una expe-
riencia que como una funcion. Una expe-
riencia que tiene lugar en tiempos y lugares
precisos y hace parte de la vida cotidiana.
Se trata, por tanto, de un componente de la
vida urbana que requiere de una apropiada
configuracion. Junto a ello, se ha ido impo-
niendo la idea de que las diversas formas de
movilidad pueden y deben articularse. Ellas
comparten el espacio publico y uno podria
imaginar que, idealmente, pudiesen combi-
narse a la manera de una coreografia.

Cuando Louis Kahn afirmaba que la
calle era una habitacion®, ponia de relieve la
condicién tridimensional y los multiples sig-
nificados que adquiria un artefacto urbano,
frecuentemente pensado solo en términos
funcionales, casi a la manera de un ducto.
Resulta evidente, para cualquier observador
atento, gue una calle es mucho mas que
una superficie lineal recorrida por supuestos
moviles. Se trata de un espacio humano de
intercambio, de una expresion cultural, de un
espacio urbano. El conocido plan elaborado
por el propio Kahn para la ciudad de Filadel-
fla, en el que interpretod las diversas formas
de circulacion a partir de una analogia mu-
sical, constituy6 un esfuerzo notable por con-
cebir la circulacion urbana como una coreo-
grafia en la que se combinan continuidades
y discontinuidades, a la vez que velocidades
diversas.

6 En una conferencia dada en 1971 y titulada "The
Room, the Street, and Human Agreement", Kahn expreso:
"The street is a room of agreement”.



de vanguarda é bastante visivel tanto na im-
portancia que o proprio Le Corbusier outorga
aos barcos, avides e automaoveis no seu livro
Vers une Architecture, como naqueles pinto-
res que, por diversas vias, empenharam-se
em representar o movimento. Os meios de
transporte aparecem assim como metéaforas
formais e funcionais de um novo mundo.

Porém, logo se manifestou a consciéncia
de que as novas formas de transporte nao
traziam somente beneficios e bem-estar,
mas também conflitos e problemas. Inicial-
mente se tentou resolver estes conflitos,
por exemplo os surgidos entre pedestres e
automoveis, através de diversas formas de
segregacao. A separagao entre pedestres
e automaveis, portanto chegou a ocupar
um lugar central em alguns dos projetos do
Team Ten, surgidos apds a Segunda Guerra
Mundial. Tentou-se, através deles, fornecer
aos pedestres um espago proprio, com o
modelo longinquo das cidades caminhaveis
anteriores a revolucao industrial.

Mas esta tampouco resultou ser uma
solugao definitiva, como demonstrou a acida
critica de Jane Jacobs (1961) a este tipo de
design na década de sessenta. Para Jacobs,
uma friccdo saudavel entre pedestres e auto-
moveis era um componente indispensavel da
rua contemporanea. Desde entao, e em um
mundo cada vez mais pressionado pela pre-
sencga de diversas formas de transporte, vem
surgindo uma ideia de mobilidade alternativa
a de circulagao. Ela é concebida mais como
uma experiéncia do que como uma fungao.
Uma experiéncia que acontece em tempos e

lugares precisos e faz parte da vida cotidia-
na. Trata-se, portanto, de um componente

da vida urbana que exige uma configuragédo
apropriada. Some-se a isso a ideia de que

as diversas formas de mobilidade podem e
devem se articular entre si, que vem tomando
forga. Elas compartilham o espago publico

e poderiamos imaginar que, idealmente, po-
dem se combinar como em uma coreografia.

Quando Louis Kahn afirmava que a rua
era uma sala® destacava a condicao tridi-
mensional e os diversos significados que
adquiria um artefato urbano, frequentemente
pensado s6 em termos funcionais, quase
como um cano. Resulta evidente para qual-
quer observador atento que a rua é muito
mais do que uma superficie linear percorrida
por entidades moveis. Trata-se de um espa-
¢o humano de intercambio, de uma expres-
sao cultural, de um espago urbano. O conhe-
cido plano elaborado pelo préprio Kahn para
a cidade de Filadélfia, no qual interpretou
as diversas formas de circulacao a partir de
uma analogia musical, constituiu um esforco
notavel por conceber a circulagao urbana 147
como uma coreografia que combina conti-
nuidades e descontinuidades, e a0 mesmo
tempo velocidades distintas.

Pensar os espagos de mobilidade como
entidades arquiteténicas e urbanas constitui,
sem duvida, um desafio contemporaneo: da
autoestrada a ciclovia, da parada de 6ni-
bus a estacdo de um trem subterraneo. Os

~

6 Em uma conferéncia ditada em 1971 e intitulada “The
Room, the Street and Human Agreement", Kahn expres-
sou: "The street is a room of agreement".
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Pensar los espacios de movilidad como
entidades arquitectonicas y urbanas cons-
tituye, sin duda, un desafio contemporaneo:
desde la autopista a la ciclovia; desde |a
parada de buses hasta la estacion de un
tren subterraneo. Los conocidos trabajos de
Kevin Lynch sobre la autopista (Appleyard,
1964) constituyen un intento por interpretar
culturalmente las nuevas formas surgidas de
la circulacion rapida y continua del automo-
vil. Un segundo desafio tiene que ver con el
hecho de que las formas de movilidad no son
simples y univocas y que nuestros viajes, a
la manera de pequefnas odiseas cotidianas,
son complejos y muchas veces compues-
tos. Lo que técnicamente se ha denominado
intercambio modal se ha ido haciendo cada
vez mas importante en la ciudad contempo-
ranea. Caminamos para tomar un autobus y
luego un ferrocarril metropolitano. Subimos a
un tren con una bicicleta plegable que luego
desplegamos para pedalear hasta nuestro
trabajo. Dejamos estacionado un auto para
tomar un bus o un tren.

Phillipe Panerai ha observado en alguna
ocasion que una calle puede verse como un
edificio enterrado, puesto que a la superficie
pavimentada, su cara mas visible, se asocian
multiples servicios situados bajo el nivel del
suelo’. Pensar asi los propios elementos de
transporte como edificios, con sus espacios,
sus formas constructivas, sus detalles, es
una tarea a la que, sin duda, los arquitectos

7 Panerai expreso esta idea en una conferencia dada en
Santiago de Chile.

podemos contribuir con provecho, desde las
autopistas hasta las pasarelas peatonales.
Ello, ciertamente, en colaboracion con otros
profesionales.

Las edificaciones asociadas, de una u
otra manera, a formas de desplazamiento
Ccomo caminos o viaductos son tan antiguas
como la historia humana. Sin embargo, la
Revolucion Industrial los multiplicé al mismo
ritmo que desarrolld nuevos medios de loco-
mocion. Baste pensar en las ya mencionadas
estaciones de ferrocarril, a las que Louis
Kahn llegd a considerar como auténticas
puertas de la ciudad moderna. Agréguense
a ellas los aeropuertos, un nuevo género ar-
quitectonico desarrollado durante el siglo XX,
y los terminales maritimos o terrestres, para
mencionar solo unos cuantos ejemplos. To-
dos ellos pueden verse como nuevas formas
de espacio publico. En las ultimas décadas,
se ha percibido una tendencia a hacer mas
complejos dichos programas. Asi ha ocurri-
do, por ejemplo, con los centros de intercam-
bio modal. Estos no solo interrelacionan dos
o mas formas de transporte, sino que acogen
una multiplicidad de funciones que van desde
las comerciales hasta las culturales.

Mas alla de las construcciones directa-
mente asociadas al transporte, hay en todo
edificio una cierta relacién con el fenémeno
de la movilidad. Rem Koolhaas (1978) ha
destacado como los rascacielos neoyorkinos,
y los rascacielos en general, son el resul-
tado de la movilidad vertical del ascensor.

En algunas de sus Ultimas versiones, estos
ensayan constituir espacios publicos que ac-



conhecidos trabalhos de Kevin Lynch sobre

a autoestrada (Appleyard, 1964) constituem
uma tentativa de interpretar culturalmente as
novas formas surgidas da circulagao rapida e
continua do automavel. Um segundo desafio
tem a ver com o fato de que as formas de
mobilidade nao sdo simples e univocas e que
nossas viagens, como pequenas odisseias
cotidianas, sdo complexas e muitas vezes
compostas. O que tecnicamente se denomi-
na intercambio modal vem se tornando cada
vez mais importante na cidade contempo-
ranea. Caminhamos para pegar um onibus

e logo um trem metropolitano. Subimos ao
trem com uma bicicleta dobravel que logo
desdobramos para pedalar até o trabalho.
Deixamos um carro estacionado para pegar
um 6nibus ou um trem.

Phillipe Panerai observou certa vez que
uma rua pode ser vista como um edificio en-
terrado, dado que a superficie pavimentada,
sua cara mais visivel, associam-se diversos
servigos situados abaixo do nivel térreo’.
Pensar assim os proprios elementos de
transporte como edificios, com seus espa-
¢os, suas formas construtivas, seus detalhes,
€ uma tarefa a qual, sem duvida, nés arqui-
tetos podemos contribuir positivamente, das
autoestradas as passarelas de pedestres.
Isto, é claro, em colaboragao com outros
profissionais.

As edificacdes associadas de uma ou
outra maneira a formas de deslocamento

7 Panerai expressou esta ideia em uma conferéncia
ditada em Santiago do Chile.

como caminhos ou viadutos s&o tao antigas
como a histoéria humana. Porém, a Revolugéao
Industrial os multiplicou no mesmo ritmo
gue desenvolveu novos meios de locomogao.
Basta pensar nas ja mencionadas estacoes
de trem, que Louis Kahn chegou a considerar
como auténticas portas da cidade moderna.
Somemos a elas 0s aeroportos, um novo
género arquitetdnico desenvolvido duran-

te 0 século XX, e os terminais maritimos e
terrestres, para mencionar so alguns exem-
plos. Todos eles podem ser vistos como
novas formas de espacgo publico. Nas Ultimas
décadas, percebe-se uma tendéncia a tornar
estes programas cada vez mais comple-
X0S. Assim aconteceu, por exemplo, com os
centros de intercambio modal. Estes nao so
interligam duas ou mais formas de transpor-
te, mas também acolhem uma multiplicidade
de funcdes que vao desde as comerciais até
as culturais.

Para além das construgdes diretamente
associadas ao transporte, existe em todo
edificio uma certa relagdo com o fenébmeno
da mobilidade. Rem Koolhaas (1978) desta-
COU como 0S arranha-céus novaiorquinos, e
0s arranha-céus em geral, sdo o resultado da
mobilidade vertical do elevador. Em algumas
das suas ultimas versoées, ensaiam constituir
espacos publicos que agem como um tipo
de prolongagéo da rua. E o que acontece nos
chamados atriums, que combinam diversos
programas publicos desenvolvidos em um
espaco coberto.

No ambito latino-americano, o Centro
Cultural Gabriel Garcia Marquez, do Roge-
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tlan como una suerte de prolongacion de la
calle. Asi ocurre en los denominados atriums,
gue combinan diversos programas publicos
desarrollados en un espacio cubierto.

En el ambito latinoamericano, el Centro
Cultural Gabriel Garcia Marquez, de Rogelio
Salmona, ubicado en el centro histdrico de
Bogotd, constituye el caso notable de un
edificio que consigue capturar la movilidad
peatonal de la calle a fin de que un edificio
de caracter comercial y cultural se funda con
ella. El uso de rampas de desarrollo helicoi-
dal, un elemento tan viejo como la arquitec-
tura pero reinterpretado por el movimiento
moderno, se presta particularmente para
comandar dicha operacion.

En un reciente proyecto de Rafael Moneo
para la Universidad de Columbia® llama la
atencion la inclusion de una escalera meca-
nica en el principal acceso del edificio. A tra-
vés de ello, el uso de uno de los artificios de
movilidad creados por la técnica moderna, y
generalmente asociado a edificios comercia-
les, se pone al servicio de la continuidad del
espacio publico de la calle con el del interior
del campus. Se muestra asi hasta qué punto
la conexion del interior del conjunto universi-
tario con la ciudad, a través de una movilidad
continua, es capaz de enriquecer las relacio-
nes entre la universidad y la ciudad.

En este tercer ciclo del Premio Rogelio
Salmona que, como se ha dicho, busca des-
tacar edificios que sean capaces de generary

8 Se trata del Northwest Corner Building de la Universi-
dad de Columbia, proyecto de Brody Bond, Rafael Moneo
y Moneo Brock Studio.

lio Salmona, localizado no centro historico
de Bogota, constitui o caso notavel de um
edificio que consegue capturar a mobilidade
pedestre da rua de modo que um edificio de
carater comercial e cultural se funda com
ela. O uso de rampas de desenvolvimento
helicoidal, um elemento tao velho como a
propria arquitetura porém reinterpretado pelo
movimento moderno, funciona especialmen-
te bem nesta operacgéao.

Em um projeto recente de Rafael Moneo
para a Universidade de Columbia® chama a
atengao a inclusao de uma escada rolante
no principal acesso do edificio. Através dele,
0 uso de um dos artificios de mobilidade
criados pela técnica moderna, e geralmente
associado a prédios comerciais, coloca-se a
servigo da continuidade do espago publico
da rua com o do interior do campus. Mostra-
-se assim até que ponto a conexao do inte-
rior do conjunto universitario com a cidade,
através de uma mobilidade continua, é capaz
de enriquecer as relagdes entre a universida-
de e a cidade.

Neste terceiro ciclo do Prémio Rogelio
Salmona que, como ja foi dito, busca desta-
car edificios que sejam capazes de gerar e
ativar espagos publicos, o tema da mobili-
dade ronda muitos dos projetos participan-
tes. Apesar de nao ser evidente a primeira
vista, ele é protagonista no projeto ganhador
do prémio, o Parque Cultural Valparaiso

8 Trata-se do Northwest Corner Building da Universida-
de de Columbia, projeto de Brody Bond, Rafael Moneo e
Moneo Brock Studio.



Accesibilidad a los espacios de la antigua carcel, convertido ahora en el Parque Cultural Valparaiso, Santiago de Chile. Fotografia: Felipe Ugalde.
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Diversas formas de movilidad en la Plaza Mayor Maipu, Santiago de Chile. Fotografia: Alejandro Blanco.
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activar espacios publicos, el tema de la movi-
lidad ronda muchos de los proyectos parti-
cipantes. Aungue no sea evidente a primera
vista, este es protagonico en el proyecto ga-
nador del premio, el Parque Cultural Valparai-
so de HLPS?® Arquitectos. Ello no solamente
porgue se trata de una pieza urbana inserta,
y en parte determinada, por el sistema de cir-
culacién de un cerro caracteristico de Valpa-
raiso, sino porque la operacion arquitectonica
realizada consiste precisamente en abrir un
edificio cuya circulacion original era comple-
tamente restringida: una antigua carcel. Es
dicha inversion desde lo antipublico y cerrado
alo publico y accesible lo que caracteriza la
operacion arquitectonica que define al centro
cultural. Otro proyecto proveniente de Chile,
la Plaza Mayor Maipu, de Mobil Arquitectos y
TRI Arquitectura'®, combina el sentido abierto
y multifacético ab de las plazas mayores co-
loniales con el acceso a la estacion terminal
de una de las lineas del ferrocarril, lo que da
cuenta del modo en que movilidad y espacio
publico pueden fecundarse mutuamente y
asociarse de manera virtuosa.

La Biblioteca Tomas Carrasquilla de Me-
dellin explora a su manera las relaciones en-
tre arquitectura y movilidad. Proyectada por
Ricardo La Rotta Caballero™ y mas alla de su

9 Equipo constituido por los arquitectos Jonathan
Holmes, Martin Labbé, Carolina Portugueis y Osvaldo
Spichiger.

10 Mobil Arquitectos esta constituida por Sebastian Mo-
randé, Patricio Browne y Antonio Lipthay. TRI Arquitectu-
ra, por Pablo Valdivia, Carlos Mardones y Michel Carles.
11 Colaboradores: Jorge Luis Ovalle, Carlos Guerrero,
Manuel Moreno y José Joaquin Gémez.

programa especifico de biblioteca y centro
cultural, ha sido concebida como la estructu-
racion arquitectonica de un paso inserto en
una compleja topografia que se conecta con
la compleja trama urbana que la rodea. En
un contexto muy diverso, el Museo de Arte e
Historia de Guanajuato, de Nuio, Mac Gregor
y De Buen'?, actla con criterios similares, al
disponer sus volumenes alrededor de un sis-
tema de circulaciones que genera espacios
publicos y exhibiciones al exterior. También
las construcciones complementarias de la
iglesia anglicana de Santa Maria, en Caracas,
puede leerse como la disposicion de una
serie de recintos articulados por un sistema
de movimientos.

El hecho de que uno de los proyectos
provenientes de Brasil, el complejo eleva-
dor Rubén Braga, de JBMC Arquitectura e
Urbanismo'®, sea precisamente un ascensor
publico, pone de relieve el surgimiento de
nuevos topicos arquitecténicos asociados a
la movilidad. Estos aparecen como grandes
oportunidades para la arquitectura publi-
ca. Intervenciones recientes en Colombia,

12 Colaboradores: Aurelio Nufio, Carlos Mac Gregor,
Clara de Buen, Francis Xavier Saenz de Viteri, Bernardo
Méndez, Gerardo Villanueva, Mariana Arzate, Gabrie-

la Ibarra, Adolfo Hedding, Armando Gonzalez, Héctor
Gaytan, Cecilia Guadarrama, Diego Cardenas, Jimena
Hogrebe, Laura Heckmann y Susan Stiehl.

13 El equipo esta constituido por Joao Batista Martinez
Corréa (autor), Beatriz Pimenta Correa, Cecilia Pires, Emi-
liano Homrich, Gabriela Assis, Nadia Ramos, Sandra Mo-
rikawa, Alvaro Macedo Neto, Flavio Baraboskine y Paulo
Ricardo Mendes. El proyecto ejecutivo fue realizado por
Promon Engenharia: Alexandre César, Carlos Fragelli,
Daniel Zilberberg, Eduardo Cunha, Fabio Orsini, Gloria
Ferreira, José Carlos Raup, Konstanze Bevilacqua, Luiz
Sozio, Ronaldo Miranda, Silvia Leal y Sylvio Rodrigues.



da HLPS® Arquitetos. Nao somente por-
gue se trata de uma peca urbana inserida,
e em parte determinada, pelo sistema de
circulacao de um cerro caracteristico de
Valparaiso, mas porgue a operagéo arquite-
ténica realizada consiste precisamente em
abrir um edificio cuja circulacao original era
completamente restrita: uma antiga prisao.
E esta invers&o de anti-publico e fechado
para publico e acessivel o que caracteriza a
operacao arquiteténica que define o centro
cultural. Outro projeto proveniente do Chile,
a Praca Maior Maipu, da Mobil Arquitetos e
TRI Arquitetura’®, combina o sentido aberto e
multifacetado ab das pragas maiores colo-
niais com o acesso a estagao terminal de
cada uma das linhas do trem, o que mostra
como mobilidade e espago publico podem
se fecundar mutuamente e se associar de
maneira virtuosa.

A Biblioteca Tomas Carrasquilla de
Medellin explora do seu modo as relagdes
entre arquitetura e mobilidade. Projetada
por Ricardo La Rotta Caballero' e para além
do seu programa especifico de biblioteca e
centro cultural, foi concebida como a es-
truturacao arquiteténica de uma passagem
inserida em uma topografia complexa que
se conecta a complexa malha urbana que

9 Equipamento construido pelos arquitetos Jonathan
Holmes, Martin Labbé, Carolina Portugueis e Osvaldo
Spichiger.

10 Mobil Arquitectos esta constituida por Sebastian Mo-
randé, Patricio Browne e Antonio Lipthay. TRI Arquitectu-
ra, por Pablo Valdivia, Carlos Mardones e Michel Carles.
11 Colaboradores: Jorge Luis Ovalle, Carlos Guerrero,
Manuel Moreno e José Joaquin Gomez.

a circunda. Em um entorno muito diferente,
o Museu de Arte e Histéria de Guanajuato,
de Nufio, Mac Gregor e De Buen'?, atua com
critérios similares, dispondo seus volumes
ao redor de um sistema de circulagdes que
cria espacos publicos e exibicdes ao exterior.
Também as construgbes complementares da
igreja anglicana de Santa Maria, em Caracas,
podem ser lidas como a disposicdo de uma
série de recintos articulados por um sistema
de movimentos.

O fato de que um dos projetos provenien-
tes do Brasil, o complexo elevador Rubem
Braga, da JBMC Arquitetura e Urbanismo's,
seja precisamente um elevador publico, des-
taca o surgimento de novos topicos arquite-
tonicos associados a mobilidade. Estes pro-
jetos aparecem como grandes oportunidades
para a arquitetura publica. Intervencoes
recentes na Coldbmbia, Venezuela ou Bolivia
mostraram até que ponto novos tipos de mo-
bilidade, como os teleféricos, podem acionar
processos urbanos significativos e constituir
novas oportunidades de arquitetura publica.
0 extremo de hibridag&o entre elementos 15

()

12 Colaboradores: Aurelio Nufio, Carlos Mac Gregor,
Clara de Buen, Francis Xavier Saenz de Viteri, Bernardo
Méndez, Gerardo Villanueva, Mariana Arzate, Gabrie-

la Ibarra, Adolfo Hedding, Armando Gonzalez, Héctor
Gaytan, Cecilia Guadarrama, Diego Cardenas, Jimena
Hogrebe, Laura Heckmann e Susan Stiehl.

13 A equipe estéa constituida por Jodo Batista Martinez
Corréa (autor), Beatriz Pimenta Correa, Cecilia Pires,
Emiliano Homrich, Gabriela Assis, Nadia Ramos, Sandra
Morikawa, Alvaro Macedo Neto, Flavio Baraboskine e
Paulo Ricardo Mendes. O projeto executivo foi realizado
por Promon Engenharia: Alexandre César, Carlos Fragelli,
Daniel Zilberberg, Eduardo Cunha, Fabio Orsini, Gloria
Ferreira, José Carlos Raup, Konstanze Bevilacqua, Luiz
Sozio, Ronaldo Miranda, Silvia Leal e Sylvio Rodrigues.
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Espacios publicos y circulaciones entre volimenes en el Museo de Arte e Historia de Guanajuato, México. Fotografia: Louis Young.

Venezuela o Bolivia han mostrado hasta qué
punto nuevos tipos de movilidad, como los
teleféricos, pueden detonar procesos urba-
nos significativos y constituirse en nuevas
oportunidades de arquitectura publica. El
extremo de hibridacion entre elementos

gue pueden considerarse como piezas de
infraestructura de transporte y un programa
tradicional de arquitectura puede encontrarse
en el Museo Elevado de Villahermosa de Ten
Arquitectos'. Alli, un puente peatonal eleva-
do sobre una carretera es propuesto como
un espacio expositivo, a la vez que como un

14 Equipo: Enrique Norten, Salvador Arroyo, Marisol Mo-
reno, Joe Tarr, Natalia Lomeli, Marina Mufioz y Carolina
Angeles.

gue podem ser considerados como pegas de
infraestrutura de transporte e um programa
tradicional de arquitetura pode ser encontra-
do no Museu Elevado de Villahermosa da Ten
Arquitectos'®. Nela, uma ponte de pedestres
elevada sobre uma estrada é proposta como
um espaco de exposicéo, e a0 mesmo tempo
como um articulador entre a experiéncia de
circulagéo e o espaco natural.

As oportunidades arquitetdnicas ofereci-
das pela mobilidade podem ser reconhecidas
em diversas escalas. E 0 caso do Café do
Bosque e acesso ao Jardim Botanico de Me-
dellin, de Lorenzo Castro Jaramillo e Ana El-

14 Equipe: Enrique Norten, Salvador Arroyo, Marisol Mo-
reno, Joe Tarr, Natalia Lomeli, Marina Mufoz e Carolina
Angeles.



articulador entre la experiencia de circular y
el espacio natural.

Las oportunidades arquitecténicas
ofrecidas por la movilidad pueden reco-
nocerse a diversas escalas. Es el caso del
Café del Bosque y acceso al Jardin Botanico
de Medellin, de Lorenzo Castro Jaramillo'y
Ana Elvira Vélez Villa™. Alli, una imaginativa
y rica concepcién de una puerta de acceso
es capaz de detonar un proyecto en el que
un elemento del recorrido adquiere entidad
propia. Otro tanto podria decirse del equipa-
miento para el Jardin Botanico de Culiacan,
del estudio de Tatiana Bilbao'. En este,
una serie de cubiertas y volUmenes cuida-
dosamente dispuestos entre la vegetacion
configuran un acceso expandido que actta
como un filtro para acceder al parque. En el
Centro Cultural San Pablo, del Taller Mauri-
cio Rocha y Gabriela Carrillo, la ambigtiedad
entre circulacion y espacio publico es llevada
al limite en el pequefo pasaje que sirve de
acceso al antiguo convento. Aun la modesta
pero notable capilla de Cerrito en Asuncion
ha sido concebida como un microuniverso
de movimientos en que se interrelacionan
con la calle, la nave de la capilla y el pequefio
espacio publico situado bajo esta.

15 Colaboradores: Jheny Nieto, Eliana Beltran, Julia
Cano, Juan Camilo Vaquero, Ligia Cardona y Andrés
Castro.

16 Socios: David Vaner, Catia Bilbao. Asociado: Juan Pa-
blo Benlliure. Disefio: Udayan Mazumdar, Sofia Betancur,
Gonzalo Mauleén, José Amozurrutia, Paola Toriz, Ro-
berto Rosales Salazar, Israel Alvarez, Mariana Tello, Lina
Ruelas, Sebastian Coérdova, Carlos Leguizamo, Julieta
Sobral, Ana Marfa Yumbe y Diana Figueroa.

vira Vélez Villa'®. Nele, uma concepcao rica e
imaginativa de um portao de acesso € capaz
de deflagrar um projeto onde um elemento
do percurso adquire entidade prépria. Mais
ainda pode ser dito do equipamento para o
Jardim Botanico de Culiacan, do estudio de
Tatiana Bilbao'®. Nele, uma série de cobertas
e volumes cuidadosamente dispostos entre a
vegetagao configuram um acesso expandido
que atua como um filtro para acessar o par-
que. No Centro Cultural Sdo Paulo, da Oficina
Mauricio Rocha e Gabriela Carrillo, a ambi-
guidade entre circulagéao e espaco publico é
levada ao limite na pequena passagem que
serve de acesso ao antigo convento. Mesmo
a modesta, porém, notavel capela de Cerrito
em Assuncao foi concebida como um micro-
-universo de movimentos onde se interligam
arua a nave da capela e o pequeno espago
publico situado debaixo dela.

Como podemos ver, um ndmero signi-
ficativo e talvez a totalidade dos projetos
finalistas desta versao do Prémio Rogelio
Salmona podem ser lidos a partir desta dialé-
tica entre mobilidade e espago publico. Ela
parece ser central na arquitetura e na cidade
contemporaneas. Em muitos dos projetos
das vanguardas do inicio do século XX, a mo-
bilidade e a circulagao pareciam atuar como

15 Colaboradores: Jheny Nieto, Eliana Beltran, Julia
Cano, Juan Camilo Vaquero, Ligia Cardona e Andrés
Castro.

16 Sécios: David Vaner, Catia Bilbao. Associado: Juan
Pablo Benlliure. Design: Udayan Mazumdar, Soffa
Betancur, Gonzalo Mauledn, José Amozurrutia, Paola
Toriz, Roberto Rosales Salazar, Israel Alvarez, Mariana
Tello, Lina Ruelas, Sebastian Cordova, Carlos Leguizamo,
Julieta Sobral, Ana Maria Yumbe e Diana Figueroa.
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Puente museo en Villahermosa, México. Fotografia: Luis Gordoa.

M

Imaginativo acceso al Jardin Botanico, Medellin, Colombia. Fotografia: Isaac Ramirez.



Como ha podido verse, un numero signi-
ficativo y tal vez la totalidad de los proyectos
finalistas de esta version del Premio Roge-
lio Salmona pueden leerse a partir de esa
dialéctica entre movilidad y espacio publico.
Esta parece ser central en la arquitectura y
la ciudad contemporaneas. En muchos de
los proyectos de las vanguardias de comien-
zos del siglo XX, la movilidad y la circulacion
parecian actuar como activadores mecani-
cos del proyecto. Los sistemas de circulacion
se asociaron asi a modelos biolégicos, por
ejemplo la circulacion sanguinea. Hoy, en
cambio, se perfila con fuerza una nocion de
movilidad que no solo la asocia a espacios
publicos sino que la hace ver como una
nueva dimension de lo publico. Ocuparse de
interpretar y dar forma a estos fenémenos no
parece ser uno de los servicios menores que
la arquitectura pueda prestar en los préximos
anos.
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ativadores mecanicos do projeto. Os siste-
mas de circulagao foram assim associados a
modelos biolégicos, por exemplo a circulagao
sanguinea. Hoje, por outro lado, surge uma
nogao de mobilidade que ndo so a asso-

cia a espagos publicos, mas que a mostra
como uma nova dimensao do propriamente
publico. Ocupar-se de interpretar e dar forma
a estes fenébmenos nao parece ser um dos
menores servigos que a arquitetura pode
prestar nos proximos anos.
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Desde el inicio del proyecto plantea-
mos el Museo como un edificio de "puertas
abiertas”. Esta ubicado en la confluencia de
dos importantes avenidas en cuya esquina
se ubica la plaza que incorpora el edificio a la
ciudad y se prolonga en un portico de escala
urbana que sirve como vestibulo exterior del
Museo y del auditorio anexo y como puerta
al Forum. A través del portico se accede a
todos los espacios de uso publico en los dos
pisos del Museo. Este gran espacio alberga
también el vestibulo y la sala de esculturas 'y
se prolonga hacia el exterior en sus extremos
y también lateralmente, vinculandolo al porti-

Museo de Arte e Historia
de Guanajuato. Leon,
Guanajuato, México
2004-2008

La imagen del edificio, visto desde
sus alrededores, es la de una serie de
volumenes cerrados y abstractos de
concreto oxidado que responden a
su funcion y armonizan con la escala
general del conjunto y de la zona.
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coy la plaza, al norte, y al jardin de esculturas
y el resto del conjunto, al sur.

Al poniente hay paso directo a la explana-
da del Forum, junto con la libreria y la cafe-
teria. El Museo tiene dos espacios abiertos
muy significativos: la plaza, llamada Plaza
de San Sebastian, que se integra con el gran
portico del edificio generando el acceso al
recinto y se ha convertido ya en un hito urba-
no; y el jardin de esculturas contemporaneas,
prolongacion del espacio interior.

La vegetacion, en su mayoria jacarandas
peexistentes, es diversa y bien integrada al
proyecto, matiza la austeridad de los volume-
nes y sombrea agradablemente los espacios
exteriores. Estos dos espacios, publicos y de
libre acceso, junto con los del Forum en los
gue se realizan eventos artisticos al aire libre,
forman parte ahora de la vida diaria de la
comunidad, que los disfruta y los ha hechos
Suyos.



Museu de Arte e Historia
de Guanajuato Leon,
Guanajuato, México
2004-2008

A imagem do edificio, visto dos
arredores, € a de uma série de volumes
fechados e abstratos de concreto
oxidado que respondem a sua fungao
e harmonizam com a escala geral do
conjunto e da zona.

Pértico, 2016. Fotografia: Louis Young.

Desde o inicio do projeto concebemos o
Museu como um edificio de "portas abertas”.
O Museu esta localizado na confluéncia de
duas importantes avenidas, em cuja esquina
esta a praga que incorpora o edificio a cidade
e se prolonga em um portico de escala
urbana, que serve como vestibulo exterior
do Museu e do auditorio anexo, bem como
uma porta para o Forum. Através do pértico
se acessa a todos os espagos de uso pu-
blico nos dois pisos do Museu. Este grande
espaco também abriga o vestibulo e a sala
de esculturas, e se prolonga em direcdo ao
exterior em seus extremos e laterais, vin-
culando o Museu ao portico e a praga, ao
norte, e ao jardim de esculturas e o resto do
conjunto, ao sul.

Ao ocidente ha um acesso direto a espla-
nada do Forum, junto a livraria e a cafeteria.
O Museu tem dois espacos abertos muito
significativos: a praga, chamada Praca de
Sao Sebastido, que se integra ao grande por-
tico do edificio criando um acesso ao recinto,
e que ja se converteu em um marco urbano;
e o jardim de esculturas contemporaneas, 161
prolongagao do espaco interior.

A vegetagao, em sua maioria jacarandas
nativos, é diversa e bem integrada ao projeto.
Suaviza a austeridade dos volumes e projeta
uma sombra agradavel nos espagos exte-
riores. Estes dois espacos publicos e de livre
acesso, junto aos do Forum, sao palco de
eventos artisticos ao ar livre e agora fazem
parte da vida diaria da comunidade, que os
desfruta e apropria.



—

Auditorio y pasaje al pértico, 2016. Fotografia: Louis Young. Desde la explanada del férum, vista del volumen curvo de la cafeteria y libreria,
2018. Fotografia: Louis Young.

Sala de esculturas, 2018. Fotografia: Louis Young.

Actividad artistica en el jardin de esculturas, 2016. Fotografia: Archivo MAHG. Sala de exposiciones, 2018. Fotografia: Louis Young.



Corte longitudinal por el vestibulo, 2018. Dibujo: Julian Arroyo.
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Planta general, 2018. Dibujo: Julian Arroyo. Localizacion del edificio en el conjunto de una manzana, 2004. Dibujo: Aurelio

Nufo.



Fundado hace mas de veinte afos, el Jar-
din Botanico se ha convertido en uno de los
mas importantes de México y el continente,
ya gue impulsa acciones para conservacion
de especies, contiene un banco de germo-
plasma y un herbario para la investigacion
cientifica, promueve proyectos educativos
que reciben 11 mil nifios al ano y exhibe
cerca de 1.800 especies botanicas y una
coleccion de arte contemporaneo.

La Sociedad Botanica y Zoolégica de Cu-
liacan, encargada de su administracion, nos
invitd hace mas de diez afos para reacondi-
cionar el plan maestro, este incluy¢ la traza
de caminos y el disefio de servicios publicos
que respondieran al crecimiento anarquico de
la naturaleza. El proyecto incluye un sistema

Equipamiento para el Jardin
Botanico de Culiacan.
Culiacan, Sinaloa, México
2004-2011

El Jardin Botanico ha resguardado
las mas diversas y exoticas especies
botanicas provenientes de todo el
mundo, que han embellecido sus
diez hectareas. Su riqueza natural y
su posicion estratégica al norte de la
ciudad lo han convertido en un lugar
de encuentro y recreacion para la

N
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comunidad.
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de estanques que humidifican todo el jardin y
reducen las altas temperaturas.

Los edificios de servicio fueron pensados
como parte del paisaje. Se proyectaron dos
pequefios edificios para el acceso princi-
pal y otros tres para para salones de usos
multiples, auditorios y sanitarios en el area
de servicios educativos, otro acceso en la
zona sur y una zona cultural conformada por
biblioteca y taller de alfareria y un area de
exposiciones. El jardin se configura como un
Mmuseo viviente con nuevos paisajes para los
visitantes cada dia.

Nuestra intencion fue completar las refe-
rencias para los visitantes y lograr la convi-
vencia armonica entre el arte, la naturaleza
y el publico, resolviendo el reto que implica
organizar la naturaleza y reconciliarla con el
orden arquitectoénico.



Equipamento para o Jardim

Botanico de Culiacan.

Culiacan, Sinaloa, México

2004-2011

O Jardim Botanico tem resguardado

as mais diversas e exoticas espéecies
botanicas provenientes do mundo todo,
que embelezaram seus dez hectares.
Sua riqueza natural e sua posi¢ao
estratégia ao norte da cidade fizeram
dele um lugar de encontro e recreagao
para a comunidade.

Puente sobre estanque, 2013. Fotografia: Iwan Baan.

Fundado ha mais de 20 anos, o Jardim
Boténico é hoje um dos mais importantes do
México e do Continente, pois promove agdes
de conservagao das espécies, mantém um
banco de sementes e um herbario para a
pesquisa cientifica, promove projetos edu-
cativos que recebem 11 mil criangas por ano
e exibe cerca de 1.800 espécies botanicas e
uma colecado de arte contemporanea.

A Sociedade Botanica e Zooldgica de
Culiacan, encarregada da sua administra-
¢ao, convidou-nos ha mais de dez anos para
redesenhar o plano diretor, que incluiu o
tracado de caminhos e o projeto de servicos
publicos que respondessem ao crescimento
anarquico da natureza. O projeto inclui um
sistema de tanques que umidificam todo o
jardim e reduzem as altas temperaturas.

Os edificios de servigo foram pensados
como parte da paisagem. Foram projeta-
dos dois pequenos edificios para o0 acesso
principal e outros trés para saldes de usos
diversos, auditorios e sanitarios na area de
servigos educativos, outro acesso na zona
sul e uma zona cultural formada por bibliote-
ca e oficina de olaria e uma area de exposi-
¢oes. O jardim se configura como um museu
Vivo com novas paisagens para os visitantes
todos os dias.

Nossa inten¢ado foi completar as referén-
cias para 0s visitantes e criar uma convivén-
cia harmonica entre a arte, a natureza e o
publico, respondendo ao desafio decorrente
da tarefa de organizar a natureza e reconcili-
a-la com a ordem arquitetonica.

(1]



En los accesos se utilizé el mismo sistema constructivo de las edificaciones del
interior, 2016. Fotografia: Iwan Baan.
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Edificios para baios y auditorio hechos en concreto, 2013. Fotografia: Iwan Baan.

Lugar de estar construido en concreto, 2013. Fotografia: lwan Baan. Area didactica, 2013. Fotografia: Iwan Baan.
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Salon multiple del conjunto de servicios educativos, 2013. Fotografia: Iwan Baan.

Planta de servicios educativos, 2011. Dibujo: T. Bilbao.
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Museo Elevado de
Villahermosa, Musevi.
Villahermosa, Tabasco,
México

2010-2011

Los espacios publicos existentes se
integran con la estructura, mejorando el
equilibrio entre los aspectos ambientales,

sociales y culturales.

AUTOR: ENRIQUE NORTEN | TEN ARQUITECTOS
COLABORADORES: ENRIQUE NORTEN, SALVADOR ARROYO,
MARISOL MORENO, JOE TARR, NATALIA LOMELI, MARINA
MUNOZ, CAROLINA ANGELES

DIRECCION: AV. PASEO TABASCO A LA ALTURA DE LAS
LAGUNAS DE LAS ILUSIONES Y CENCALI

EMPRESA CONSTRUCTORA: GRUPO ORHNOS SA DE CV
ENTIDAD GESTORA: H. AYUNTAMIENTO DE CENTRO DE
VILLAHERMOSA, TABASCO

ARQUITECTO CUAUHTEMOC MUNOZ

El Musevi forma parte de una propuesta
de disefio para mejorar la imagen urbana del
Paseo de las llusiones, la avenida principal de
Villahermosa, capital del Estado de Tabas-
co. El proyecto —que hace parte de un Plan
Maestro que tiene como objetivo potenciar
la ciudad y sus espacios publicos, mitigar
los problemas de trafico y mejorar el medio
ambiente— transforma y reactiva la avenida
al estructurarla, pues entiende cudles son los
usos y los distritos que se entretejen con ella,
en consecuencia, la define como columna
vertebral vial, econdmica y turistica.

La propuesta consiste en un puente
atirantado de 850 m?, cubierto con una en-
volvente metélica y en forma de bumeran. El
elemento principal es un mastil que permite,
por su altura, que el puente se observe desde
distintos puntos de la ciudad, ademas, en su
funcién estructural soporta tres plataformas
externas gue sirven como miradores a la la-
gunay la avenida. En el interior se distribuyen
cuatro espacios de usos multiples, un area
de exhibicion en el lado sur, un mezzanine y
una cafeteria.

Este museo elevado, asi como el anfitea-
tro al aire libre ubicado en su base, conectan
fisicamente dos lagos aislados actualmente
y propone una nueva forma de exhibicion y
espacio publico que fomenta la conectividad
y el encuentro social. Es un espacio publico
gue sirve de comunicacion entre las dos
aceras de la avenida, asi como un espacio de
convivencia, recreacion y observacién me-
diante el mirador, la cafeteria y las gradas.



Os espacos publicos existentes se
integram a estrutura, melhorando o
equilibrio entre os aspectos ambientais,
sociais e culturais.

Fotografia: Luis Gordoa.

La avenida se revitaliza con la presencia del puente, 2011.

O Musevi faz parte de uma proposta de
design para melhorar a imagem urbana do
Paseo de las Ilusiones, a avenida principal de
Villahermosa, capital do Estado de Tabasco.
O projeto - que faz parte de um Plano Diretor
cujo objetivo é revitalizar a cidade e seus
espagos publicos, mitigar os problemas de
trafego e melhorar o meio-ambiente - trans-
forma e reaviva a avenida ao estrutura-la,
pois entende quais s&o 0s usos e os distritos
que se entrelagam com ela. Como consequ-
éncia, define-a como coluna vertebral viaria,
econdmica e turistica.

A proposta consiste em uma ponte
estaiada de 850 m?, coberta com um reves-
timento metalico, em forma de bumeran-
gue. O elemento principal é um mastro que,
devido a sua altura, permite que a ponte seja
observada de diversos pontos da cidade.
Além disso, sua fungéo estrutural é suportar
trés plataformas externas que servem como
miradouros para a laguna e a avenida. No
interior estao distribuidos quatro espagos de
usos diversos, uma area de exibigao no lado
sul, um mezanino e uma cafeteria.

Este museu elevado, bem como o an-
fiteatro ao ar livre localizado na sua base,
conecta fisicamente dois lagos atualmente
isolados, e oferece uma nova forma de exibi-
¢ao e um espacgo publico que promove a co-
nectividade e o encontro social. E um espaco
publico que comunica as duas calcadas da
avenida e serve como espago de convivéncia,
recreacao e observagao por meio do mira-
douro, da cafeteria e dos degraus.

(C-]
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Avenida Paseo de las llusiones antes de la intervencion, 2011. La estructura es visible interior y exteriormente, 2011. Fotografia: Luis
Fotografia: Ten Arquitectos. Gordoa.

El puente esta cubierto con laminas metalicas perforadas, 2011.
Fotografia: Luis Gordoa

Mastil, elemento estructural y de identificacion, y rampa, 2011. Exhibicién en el mezanine, 2011. Fotografia: Luis Gordoa.
Fotografia: Luis Gordoa.
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Corte que muestra el sistema estructural, 2011. Dibujo: Ten Arquitectos.

El Puente Musevi conecta dos amplias zonas verdes, 2011. Dibujo: Ten Arquitectos sobre
imagen de Google Maps. ¢
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Construido sobre la avenida, el puente conecta dos lagos, 2011. Fotografia: Miguel Planta de nivel bajo, 2011. Dibujo: Ten Arquitectos.
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La Plaza de Ciudad del Saber.
Ciudad de Panama, Panama
2008-2012

Dentro de la Ciudad del Saber, complejo
para investigacion y pensamiento donde
se construye un ambiente comunitario,
la Plaza Ciudad del Saber tiene el
compromiso de brindar integracion y
vocacion social en un espacio comercial.
El programa del edificio surge de una
idea con un alto valor urbano y climatico.

AUTOR: LEONARDO ALVAREZ YEPES ARQUITECTOS
COLABORADORES: JOHAN MURCIA Y NESTOR WALTEROS
(coLOMBIA), RODRIGO GUARDIA (PANAMA)

DIRECCION: CALLE JORGE GIL PANAMA. CLAYTON.
EMPRESA CONSTRUCTORA: GRUPO MONTENEGRO
ENTIDAD GESTORA: FUNDACION CIUDAD DEL SABER

Este espacio comercial se implanta en
un lote triangular rodeado de vias rapidas
y edificios aislados, caracteristica que lo
diferencia de los modelos urbanisticos de la
mayoria de las ciudades latinoamericanas de
calles y paramentos.

Se parte de la idea de ofrecer un edificio
con un alto valor urbano y tratado climati-
camente que logra consolidar los bordes del
predio mediante una cinta de circulacion pe-
riférica con la que se obtiene paramentacion
en todos los frentes, lo que permite el acceso
de los usuarios por todos los flancos.

Para ofrecer calidad al espacio interno se
acudié al patio en diferentes formas y pro-
porciones: el gran patio central, provisto de
vegetacion y grandes aleros, con transito pe-
riférico, conforma areas de reunién externas
que facilitan el encuentro y la convivencia;
ademas, este patio recibe sombra perma-
nentemente por estar ligado un volumen de
mayor altura, el cual tiene un espacio interior
con luz matizada por persianas suspendidas.
Los otros patios utilizan arboles de pequefio
porte, lo cual produce un microclima.

“La Plaza" tiene el compromiso de revalo-
rizar la actividad comercial y llevarla a la inte-
gracioén y la vocacion social. Debido a que se
provee un gran espacio ventilado y protegido
del impacto solar, el centro es el corazén de
actividades comunitarias y de encuentro. La
nocion de colectividad se ha potenciado en
este lugar a lo largo del tiempo por la apro-
piacién mediante actividades paralelas a las
economicas.



A Praca da Cidade do Saber.
Cidade do Panama, Panama
2008-2012

Dentro da Cidade do Saber, complexo
para a pesquisa e o pensamento onde
se constroi um ambiente comunitario,

a Praca Cidade do Saber tem o
compromisso de oferecer integragéo

e vocagao social em um espacgo
comercial. O programa do edificio surge
de uma ideia com um alto valor urbano
e climatico.

e
Acceso por la calle José E. Gil con escalera'y rampas, 2012.
Fotografia: Leonardo Alvarez Arquitectos.

Este espago comercial se encontra em
um terreno triangular rodeado de vias rapidas
e edificios isolados, caracteristica que o dife-
rencia dos modelos urbanisticos da maioria
das cidades latino-americanas, de ruas e
paramentos.

Partiu-se da ideia de oferecer um edificio
com alto valor urbano e tratamento climatico,
gue consegue consolidar as bordas do prédio
por meio de uma faixa de circulagao perifé-
rica com a qual se obtém paramentagao em
todas as frentes, o que permite o acesso dos
visitantes por todos os flancos.

Para oferecer qualidade ao espago inter-
no, recorreu-se ao patio em diversas formas
e proporgdes: o grande patio central, provido
de vegetagao e grandes beirais, com transito
periférico, compde areas de reunido externas
gue promovem o encontro e a convivéncia.
Este patio também recebe sombra perma-
nentemente por estar ligado a um volume de
maior altura, o qual conta com um espago
interior com luz amenizada por persianas
suspensas. Os outros patios contam com
arvores de pequeno porte, produzindo um
microclima.

“La Praga" tem o compromisso de reva-
lorizar a atividade comercial e integra-la a
vocacéao social. Devido ao seu grande espago
ventilado e protegido do impacto solar, o cen-
tro € o coragao de atividades comunitarias e
de encontro. Ao longo do tempo, a nocéo de
coletividade foi ganhando forga e se apro-
priando deste lugar através de atividades
paralelas as econémicas.
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Amplias circulaciones con doble alero que rodean el patio con grama, Sector del patio cubierto con grama, 2012. Fotografia: Leonardo Alvarez
2012. Fotografia: Leonardo Alvarez Arquitectos. Arquitectos.

Relacion del local de doble altura con los corredores y el patio piso
ecolégico drenante, 2012. Fotografia: Leonardo Alvarez Arquitectos.

Desde las circulaciones se observan eventos en el patio de piso Local flexible de doble altura para reuniones comunitarias con un controlado
ecoldgico, 2016. Fotografia: Leonardo Alvarez Arquitectos. ambiente interior logrado por las persianas, 2012. Fotografia: Leonardo
Alvarez Arquitectos.



Planta general. En la parte construida, entre los locales, hay pequefios patios para Localizacion, 2018. Dibujo: Leonardo Alvarez Arquitectos.

contemplacién y generar un microclima. Dibujo: Leonardo Alvarez Arquitectos.

El volumen alto ofrece sombra al patio interior, 2008. Dibujo: Leonardo Alvarez Arquitectos.



Marie-Galante es una pequena isla de
160 km? de 11.000 habitantes dividida en tres
comunas, las cuales estan simbolizadas en
los tres nuevos volumenes que componen el
edificio de la Comunidad de los Comunes. La
otra edificacion es el antiguo edificio, que es
parte de la historia de la ciudad. Las amplia-
ciones realizadas se mantienen por debajo
del nivel de su techo y permanecen alinea-
das con su fachada, pues queriamos que
el edificio conservara su presencia tanto en
su altura como en sus materiales, especial-
mente las maderas trenzadas, el elemento
principal del proyecto, que recuerdan a las
cabafias de esclavos, algunas de las cuales
todavia existen en la isla.

Communauteé des
Communes. Isla Marie
Galante, archipiéelago de
Guadalupe

2008-2012

El objetivo del disefio es crear una linea
de conexion entre las personas. La idea
es que los espacios no se impongan

a las personas, que la organizacion
relaje la jerarquia y que los lugares que
complementan a las oficinas ofrezcan
momentos pacificos de intercambio.
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COMMUNAUTE DE COMMUNES DE MARIE-GALANTE

El proyecto esta localizado entre la plaza
publica de la ciudad y las orillas del mar;
bordea una zona verde de conectividad, que
se ha conservado y a la que se abre su fa-
chada con grandes paneles pivotantes, asi, el
vestibulo, el jardin interior y la sala de reunio-
nes participan plenamente en las activida-
des urbanas, sociales y culturales. El jardin,
plantado con platanos, limones, pimientos y
limoncillo, recibe la cafeteria, espacio que ha
sido apropiado por los usuarios como sala de
reuniones.

Es un "edificio publico" en pleno senti-
do de la palabra, es una continuidad de la
ciudad. Queriamos que fuera una invitacién,
una mirada permeable, transparencia ante
el viento, elementos y sonidos. El proyecto,
en todos sus aspectos, refleja una profunda
identidad y representa la convivencia amisto-
sa de Marie-Galante.



Communauté des
Communes. llha Marie-
Galante, arquipélago de
Guadalupe

2008-2012

O objetivo do design € criar uma linha
de conexao entre as pessoas. A ideia

€ que 0s espagos nao se imponham

as pessoas, que a organizacao relaxe

a hierarquia e que os lugares que
complementam os escritorios oferegam
momentos pacificos de intercambio.

El edificio antiguo dio la pauta para el ancho y alto de los tres
volimenes de la ampliacion, 2012. Fotografia: E. Romney y M.
Jalet Architectes.

Marie-Galante é uma pequena ilha de
160 km? e 11.000 habitantes, dividida em
trés comunas simbolizadas pelos trés novos
volumes que compdem o edificio da Co-
munidade dos Comuns. A outra edificagao
€ 0 antigo edificio, que é parte da histéria
da cidade. As ampliagcdes realizadas foram
mantidas abaixo do nivel do teto e perma-
necem alinhadas a fachada, pois queriamos
que o edificio conservasse sua presenga
tanto em sua altura como em seus materiais,
especialmente as madeiras trangadas, o
elemento principal do projeto, que lembram
as cabanas de escravos, algumas das quais
ainda existem na ilha.

O projeto esta localizado entre a praca
publica da cidade e a beira do mar e limita
com uma zona verde de conectividade, que
foi conservada, e em direcdo a qual abre
sua fachada com grandes painéis giratorios.
Assim, o vestibulo, o jardim interior e a sala
de reuniGes participam plenamente das ativi-
dades urbanas, sociais e culturais. O jardim,
adornado com bananas, limoes, pimentoes
e lima espanhola, recebe a cafeteria, espaco 177
que foi apropriado pelos visitantes como sala
de reunides.

E um “edificio publico” em pleno sentido
da palavra: ¢ uma continuacao da cidade.
Queriamos que fosse um convite, um olhar
permedvel, transparéncia frente ao vento, aos
elementos e sons. O projeto, em todos o0s
seus aspectos, reflete uma profunda identi-
dade e representa a convivéncia amistosa de
Marie-Galante.



N

Hix

1111

Fachada frente a la plaza publica, 2012. Fotografia: E. Romney y M. Jalet Architectes. Hall de acceso. Con la permeabilidad visual de las fachadas se logra una relacién entre el
espacio exterior colectivo y la vida interior, 2012. Fotografia: E. Romney y M. Jalet Architectes.

Entrada por el jardin. Toda la fachada se puede abrir, asi, el edificio se ofrece a la ciudad, 2012. Vista exterior de un volumen y jardin interior, 2012. Fotografias: Emile Romney.
Fotografia: E. Romney y M. Jalet Architectes.
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Planta del proyecto. Este es un edificio oficial que también tiene como objetivo recibir invitados, su imagen es

un vehiculo de comunicacion, 2008. Dibujo: E. Romney y M. Jalet Architectes.

Esquema de la idea del proyecto, 2003. Dibujo: Emile Romney.
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Detalle del panel pivotante utilizado en las fachadas. Dibujo: E.
Romney y M. Jalet Architectes.
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REFLEXION

Opinion sobre el tercer ciclo
del Premio Latinoamericano
de Arquitectura Rogelio
Salmona 2018

FELIPE LEAL (JURADO REGION MEXICO,
CENTROAMERICA Y CARIBE)

Los veinte trabajos finalistas para este ci-
clo del Premio Latinoamericano de Arquitec-
tura Rogelio Salmona lograron, en sus diver-
sos contextos —mediante las edificaciones
proyectadas—, articular zonas de caracter
fundacional, algunas en deterioro, edificios
emblematicos o paisajes dignos de potencia-
lizar con espacios publicos y abiertos.

Fue asi como a los miembros del jurado
nos fue posible observar y analizar que la ma-
yoria de las obras tuvo en cuenta dichas con-
dicionantes y preexistencias para plantear sus
esguemas compositivos, ya fuese necesario
introducir una calle que conectara diferentes
cuerpos arquitectonicos o un amplio parque
central que contuviera los elementos de un
conjunto, o aprovechar vestigios de arqueo-
logia industrial con valores del pasado para
reconfigurar sus naves o elementos aun en
equilibrio y otorgarles un nuevo uso.

Podemos decir que domina en las obras
un principio de rearquitectura, es decir, de
construir sobre lo construido. De forma
recurrente aparecen propuestas que moldean
el estado anterior o histérico de las construc-
ciones para transformarlas y considerar su
vinculacion con los espacios comunitarios,
de reunion o de transito.

Para la seleccion de las obras finalistas se
puso especial énfasis en que las plataformas
0 soportes espaciales planteados sugirieran
gue los espacios comunes fuesen la caracte-
ristica esencial de los elementos del conjunto;
que la calle, la plaza, el sendero, el corredor in-
terior, los balcones, las escaleras, las azoteas
y demas elementos ya configurados dirigieran



REFLEXAO

Opiniao sobre o terceiro ciclo
do Prémio Latino-americano
de Arquitetura Rogelio
Salmona 2018

FELIPE LEAL (JURADO DA REGIAO MEXICO,
AMERICA CENTRAL E CARIBE)

Os vinte trabalhos finalistas deste ciclo
do Prémio Latino-americano de Arquitetura
Rogelio Salmona conseguiram, em seus di-
ferentes entornos — através das edificagbes
projetadas—, articular zonas de carater fun-
dacional, algumas em decadéncia, edificios
emblematicos ou paisagens dignas de po-
tencializar com espacos publicos e abertos.

Por isso, como membros do juri pode-
mos observar e analisar que a maioria das
obras levou em conta estas condicionantes
e pré-existéncias para propor seus esque-
mas de composicao, ja fosse necessario
introduzir uma rua que conectasse diferentes
corpos arquitetdnicos ou um amplo parque
central que contivesse 0s elementos de um
conjunto, ou aproveitar vestigios de arqueo-
logia industrial com valores do passado para
reconfigurar suas naves ou elementos ainda
em equilibrio e dar a eles um novo uso.

Podemos dizer que domina nas obras
um principio de rearquitetura, ou seja, de
construir sobre o ja construido. De forma re-
corrente aparecem propostas que moldam o
estado anterior ou histoérico das construgoes 181
para transforma-las e considerar sua ligagédo
Ccom 0S espagos comunitarios, de reunido ou
de transito.

Para a selecdo das obras finalistas se
enfatizou especialmente que as plataformas
Ou suportes espaciais propostos sugerissem
gue 0S espagos comuns sao a caracteristica
essencial dos elementos do conjunto; que
arua, a pracga, a trilha, o corredor interior, as
sacadas, as escadas, os terracos e outros
elementos ja configurados dirigissem suas
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sus vistas, remates y recorridos hacia los
espacios comunes preponderantes, teniendo
en todo momento presentes los principios
compositivos y la actitud ante la arquitectura
gue mantuvo la obra de Rogelio Salmona en
temas de esta indole. Aclaro que no se trato
de ninguna manera de emular y copiar las
formas y técnicas de Salmona o de estable-
cer algunas semejanzas, lo que equivaldria a
negar la creatividad vigente, pero si de tener
como base conceptual la articulacion entre el
lleno y el vacio, asi como la presencia de espa-
cios comunes que construyan identidades, sin
ningun prejuicio sobre las formas empleadas.

Ahora bien, se consideraron para tal
deliberacion, ademas de sus virtudes com-
positivas, plasticas y aportes constructivos,
los de caracter social, esto es, qué beneficios
reales o impacto conlleva la presencia de
dichas obras para las comunidades. Asi mis-
mo, el estado de conservacion de las obras y
el arraigo de los miembros de la comunidad
con respecto a tales espacios durante los Ul-
timos afos, si han logrado crear comunidad
y generado orgullo y autoestima. Pudimos
constatar, a través de referencias de algunos
miembros del jurado, asi como de personas
que habian visitado los sitios y de algu-
nos usuarios, cual ha sido el efecto que los
centros sociales, culturales o académicos,
parques, museos, plazas, equipamientos,
templos, conjuntos de vivienda, bibliotecas
y teatros elegidos han tenido en su ciudad,
barrio o villa.

Sin demérito de ninguna de las otras
obras participantes, consideramos de forma

vistas, remates e percursos aos espagos
comuns preponderantes, considerando em
todo momento os principios de composicao
e a atitude diante da arquitetura mantidos
pela obra de Rogelio Salmona nestes temas.
Esclareco aqui que néo se trata de maneira
alguma de emular e copiar as formas e técni-
cas de Salmona, ou de estabelecer algumas
semelhancas, o que equivaleria a negar a
criatividade vigente, e sim de usar como base
conceitual a articulagao entre cheio e vazio,
bem como a presenca de espagos comuns
que construam identidades, sem qualquer
preconceito sobre as formas empregadas.

Foram considerados para tal deliberacao,
além das virtudes compositivas, plasticas
e contribuigbes construtivas, as de carater
social, ou seja, quais beneficios reais ou im-
pacto implica a presenca destas obras para
as comunidades. Além disso, o estado de
conservagao das obras e o enraizamento dos
membros da comunidade em relagdo aos
espacos durante os Ultimos anos, se conse-
guiram criar comunidade e gerar orgulho e
autoestima. Podemos constatar, a través de
referéncias de alguns membros do juri, bem
como de pessoas que visitaram os lugares
e de alguns visitantes, qual foi o efeito que
0s centros sociais, culturais ou académicos,
parqgues, museus, pragas, equipamentos,
templos, conjuntos residenciais, bibliotecas
e teatros escolhidos tiveram sobre a sua
cidade, bairro ou vila.

Sem desmerecer qualquer uma das
obras participantes, consideramos de forma
unanime que o Parque Cultural Valparaiso,



unanime que el Parque Cultural Valparaiso,
antigua carcel de dicha ciudad, cumplia con
los objetivos del premio y merecia ser la obra
ganadora. Algunos de los motivos fueron, sin
duda, la calidad de su propuesta construc-
tiva y espacial, la conjuncion de elementos
del pasado con los del presente, el caracter
simbdlico de transformar una prision en
un centro comunitario y social, asi como el
eficaz aprovechamiento de un magnifico
emplazamiento en la ciudad de Valparaiso,
lo cual posibilita una democratizacion del
paisaje desde un amplio terreno horizontal
poco comun en ella, asi como los vinculos y
la atencién a una zona urbana degradada.
También por méritos y compartiendo
algunas semejanzas con planteamientos
afines, mas no en sus esquemas formales,
se reconocié con menciones honorificas a la
Biblioteca Tomas Carrasquilla en La Quintana
en Medellin, excelente obra con un comple-
jo emplazamiento y afortunada respuesta
comunitaria en la relacion de sus espacios
construidos y abiertos, asi como al Centro
Académico y Cultural San Pablo en Oaxaca,

El Parque Biblioteca Tomas
Carrasquilla facilita la integracion
de la comunidad de su entorno,
Medellin, Colombia, 2010.
Fotografia: Jairo Llano.

antiga prisao desta cidade, cumpria os obje-
tivos do prémio e merecia ser a obra ganha-
dora. Alguns dos motivos foram, sem duvida,
a qualidade da sua proposta construtiva e
espacial, a conjuncao de elementos do pas-
sado com os do presente, o carater simbdlico
de transformar uma prisdo em um centro
comunitario e social, bem como o eficaz
aproveitamento de uma magnifica localiza-
cao na cidade de Valparaiso, o que possibilita
uma democratizagéo da paisagem a partir de
um amplo terreno horizontal pouco comum
nela, bem com os vinculos e a atengao a uma
zona urbana degradada.

Também por méritos e compartilhan-
do algumas semelhangas com propostas
afins, mas nao em seus esquemas formais,
foram reconhecidas com mencgdes honro-
sas a Biblioteca Tomas Carrasquilla em La
Quintana, Medellin, excelente obra com uma
complexa localizagao e afortunada resposta
comunitaria em relagéo aos seus espagos
construidos e abertos, bem como o Centro
Académico e Cultural Sdo Paulo em Oaxaca,
México, pela 6tima e sugestiva articulagéo de
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México, por la sugerente y 6ptima articula-
cion de antiguas construcciones religiosas en
abandono, las cuales, por medio de una calle
interior, se vinculan a otras dos de caracter
urbano y logran una estupenda respuesta
para los visitantes y comunidades flotantes
en esa atractiva ciudad histérica de México.
Ampliando la respuesta a la pregunta de
Ricardo Daza en cuanto a mi experiencia en
intervenciones de espacios abiertos, publicos
y comunitarios'’, reafirmo la importancia vital

17 Se refiere a la pregunta que el arquitecto Ricardo
Daza le hizo en el conversatorio de la ceremonia de la
entrega del premio en la Biblioteca Virgilio Barco, en
2018, que traté sobre: “(...) la importancia de rescatar el
potencial que tienen los lugares a partir del reconoci-
miento de los monumentos existentes, que son la me-
moria colectiva de una sociedad [y que] (...) algunas de
las propuestas presentadas en este premio tienen esas
caracteristicas y enfrentan o se articulan con edificios de
caracter patrimonial, institucional, o con centros histori-
cos, zonas o edificios deteriorados que tuvieron un valor
en el pasado, y que ahora son trasformados en sus usos

Evento en el patio del
Centro San Pablo,
Oaxaca, México,
2015. Fotografia:
Fundacion Alfredo
Harp-Helu.

antigas construcoes religiosas em abandono,
as quais, por meio de uma rua interior, vin-
culam-se a outras duas de carater urbano e
conseguem uma estupenda resposta para 0s
visitantes e comunidades flutuantes nessa
atraente cidade histérica do México.
Ampliando a resposta a pergunta de Ri-
cardo Daza considerando minha experiéncia
em intervencoes de espacos abertos, publi-
cos e comunitarios'’, reafirmo a importancia

17 Refere-se a pergunta feita pelo arquiteto Ricardo
Daza durante o debate da cerimodnia da entrega do
prémio na Biblioteca Virgilio Barco, em 2018, que tratou
sobre: “(...) a importancia de resgatar o potencial dos lu-
gares a partir do reconhecimento dos monumentos exis-
tentes, que sdo a memaria coletiva de uma sociedade

[e que] (...) algumas das propostas apresentadas neste
prémio tém essas caracteristicas e enfrentam ou se arti-
culam com edificios de caréter patrimonial, institucional,
ou com centros histéricos, zonas ou edificios deterio-
rados que tiveram um valor no passado, e que agora
tem seus usos e atividades originais transformados, ou
s&o alterados em sua morfologia ou em sua estrutura



gue tienen para las identidades urbanas el
rescate y aprovechamiento potencial del que
gozan ciertos lugares enclavados en puntos
torales de las ciudades, los cuales, ya sea
por su historia, memoria urbana, referencias
fisicas o valores de emplazamiento, son
dignos de recuperarse y reintegrarse a los
tejidos urbanos con una visién contempora-
nea, adoptando una actitud mas fresca y libre
gue permita integrar nuevos elementos tanto
tecnoldgicos como de uso caracteristicos de
la sociedad actual. Los anteriores conceptos,
aunados a los de una necesaria e importante
socializacion con los actores urbanos, han
regido las intervenciones que he logrado rea-
lizar. Por lo tanto, veo con entusiasmo e inte-
rés algunas de las obras aqui presentadas; y
no solo ello, ya que ademas me identifico con
sus planteamientos.

Como reflexion final sobre lo observado
durante estos intensos dias de juzgamiento,
llama la atencién que la mayor parte de las
obras seleccionadas partan de iniciativas de
organizaciones sociales, agrupaciones, fun-
daciones o centros académicos, hecho digno
de reconocer, y de ninguna manera negativo.
Lo que si es insuficiente es la poca presencia
de entidades estatales y gubernamentales
como principales promotoras de obras de
esta naturaleza, lo cual debe ser parte de
politicas publicas comprometidas con la vida
social de las ciudades.

y actividades originales, o son alterados en su morfolo-
gia 0 en su estructura o espacialidad interior, para lograr
su integracion con el espacio exterior (...)".

vital para as identidades urbanas do resgate
e aproveitamento potencial do qual desfru-
tam certos lugares incrustados em pontos
torais das cidades, os quais, seja por sua
histéria, memaria urbana, referéncias fisicas
ou valores de localizacao, sao dignos de ser
recuperados e reintegrados aos tecidos urba-
nos com um visao contemporanea, adotando
uma atitude mais relaxada e livre que permita
integrar novos elementos tanto tecnolégicos
como de uso caracteristicos da sociedade
atual. Os conceitos anteriores, unidos aos de
uma necessaria e importante socializacao
com os atores urbanos, regeram as inter-
vengoes que consegui realizar. Portanto, vejo
com entusiasmo e interesse algumas das
obras apresentadas aqui. E nao s¢ isso, ja
que além disso me identifico com as suas
propostas.

Como reflexdo final sobre o que observa-
mos durante estes intensos dias de julga-
mento, chama a atengao que a maior parte
das obras selecionadas partem de iniciativas
de organizagdes sociais, agrupamentos,
fundagdes ou centros académicos, um fato
digno de reconhecimento, e de forma alguma
negativo. O que sim é insuficiente é a pouca
presenca de entidades estatais e governa-
mentais como principais promotoras de
obras desta natureza, o que deveria ser parte
das politicas publicas comprometidas com a
vida social das cidades.

ou espacialidade interior, para conseguir sua integragao
com o espago exterior (...)".
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Centro Académico y Cultural
San Pablo. Oaxaca, Oaxaca,

México
2009-2012

El proyecto se integra a través de sus
multiples accesos al Museo Textil
existente y genera una oportunidad de
conectividad visual y espacial con todo el

corazon de la manzana.

AUTOR: TALLER MAURICIO ROCHA+GABRIELA CARRILLO

- MAURICIO ROCHA, GABRIELA CARRILLO, RAFAEL
CARRILLO, ALMA CABALLERO

COLABORADORES: ERIKA RIVERA, DALIA GATICA.
MAQUETAS: FRANCISCO ORTIZ. RESTAURACION: GERARDO
LOPEZ, SEBASTIAN VAN DOESBURG (FAHH)

DIRECCION: AV. HIDALGO 907, CENTRO, 68000, OAXACA,
OAX.

EMPRESA CONSTRUCTORA: FUNDACION ALFREDO HARP-
HELU, OAXACA

ENTIDAD GESTORA: FUNDACION ALFREDO HARP-HELU
OAXACA

Ubicado en el centro histdrico de Oaxa-
ca y colindando con tres de sus calles mas
representativas, el proyecto buscé reciclar
estructuras arquitecténicas existentes de
distintas épocas (el convento del siglo XVII,
fraccionado en la época Juarista; Casa-Muro
del siglo XX y Casa-Quemen del siglo XVIII)
ademas del corazon de manzana en el que
se encontraba la fachada principal de una
iglesia; todos ellos deformados y fracciona-
dos en distintas propiedades. La busqueda
fue rescatarlos e integrarlos con un ultimo
elemento arquitectonico del siglo XXI'y recu-
perar el importante vacio urbano para la vida
peatonal.

Se liberaron estructuras que fueron
adicionandose en colindancias, corazones
de patios y la calle central, y se renovaron las
fachadas existentes, y en la seccion del con-
vento se construyo la nueva fachada pétrea
en didlogo con el sitio. Las piezas arquitectd-
nicas contemporaneas construidas en acero
y madera fungen como articuladoras, por
ejemplo, se incorpord un techo retractil ligero
y traslucido en el patio del convento.

El Centro fue dotado con espacios des-
tinados a usos publicos como la biblioteca
de lenguas indigenas, area de exhibiciones,
restaurante, galeria y centro académico con
talleres, ademas de la calle publica peatonal.
A'lo largo del tiempo los espacios han sido
aprovechados para tener conciertos, con-
ferencias, exposiciones, ferias y mercados
ambulantes, bodas y eventos privados que
han alimentado la vida del sitio y la cotidiani-
dad de quien lo recorre.



Centro Academico e Cultural
Sao Paulo. Oaxaca, Oaxaca,
México

2009-2012

O projeto se integra através dos seus
diversos acessos ao Museu Téxtil
existente e gera uma oportunidade de
conectividade visual e espacial com
todo o centro da quadra.

Conferencia en el patio central, 2017. Fotografia: Fundacion
Alfredo Harp-Helu.

Localizado no centro histdrico de Oaxaca,
contiguo a trés das suas ruas mais represen-
tativas, o projeto buscou reciclar estruturas
arquiteténicas de diversas épocas (o conven-
to do século XVII, dividido na época Juarista;
Casa-Muro do século XX e Casa-Quemen
do século XVIII) além do centro do quartei-
rao onde ficava a fachada principal de uma
igreja; todos eles reformados e loteados em
diversas propriedades. O objetivo foi resga-
ta-los e integra-los com um ultimo elemento
arquiteténico do século XXI e recuperar esta
lacuna urbana para a vida dos pedestres.

Foram liberadas estruturas que foram
adicionadas as adjacéncias, centros dos
patios e a rua central, e renovaram-se as
fachadas existentes, e na segao do convento
construiu-se a nova fachada de pedra em
didlogo com o local. As pegas arquitetoni-
cas contemporaneas construidas em ago e
madeira funcionam como articuladoras. Por
exemplo, incorporou-se um teto retratil leve e
translucido no patio do convento.

O Centro foi dotado de espagos des-
tinados ao uso publico como a biblioteca
de linguas indigenas, a area de exibigoes, o
restaurante, a galeria e o centro académico
com oficinas, além da rua publica exclusi-
va para pedestres. Ao longo do tempo, 0s
espacos foram aproveitados para a execugao
de shows, conferéncias, exposicdes, feiras e
mercados ambulantes, casamentos e even-
tos privados que alimentaram a vida do lugar
e o dia a dia de quem passa por eles.

(-]
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Planta general, 2012. Dibujo:
Mauricio Rocha+Gabriela
Carrillo.

Lectura de planta: 1.

Acceso principal; 2. Acceso
secundario; 3. Vestibulo

/ Consulta; 4. Sanitarios;

5. Exposiciones; 6. Sala
capitular; 7. Patio de Démina;
8. Sotocoro / Usos multiples
/ Sala de exposicion; 9.
Patio central; 10. Sala de
exposiciones; 11. Area

de fondo reservado; 12.
Capilla del Rosario / Usos
multiples / Auditorio y sala
de exposicion temporal;

13. Galeria; 14. Patio; 15.
Cafeteria; 16. Bodega; 17.
Antiguo callejon de San
Pablo.

PLANTA DE CONJUNTO
EX-CONVENTO SAN PABLO

Localizacion, 2012. Dibujo: Mauricio Rocha+Gabriela Carrillo sobre Pequeiio callejon del convento con recuperacion
imagen de Google Earth. de materiales y adiciones contemporaneas, 2011.
Fotografia: Sandra Pereznieto.



Sala de lectura, 2013. Fotografia: Sandra Pereznieto.

il
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Cortes, 2012. Dibujo: Mauricio Rocha+Gabriela Carrillo.

Restaurante con terraza. Elementos contemporaneos en acero y
madera, 2013. Fotografia: Sandra Pereznieto.



Restauracion en proceso, 2009. Fotografia: Mauricio Rocha+Gabriela

Carrillo.

o A el
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Cortes, 2010. Dibujo: Mauricio Rocha+Gabriela Carrillo.

Callejon de San Pablo y fachada de la iglesia; el interior se utiliza actualmente
como sala de exposicion, 2013. Fotografia: Sandra Pereznieto.



Cafeteria, 2013. Fotografia: Sandra Pereznieto. Exposicion al aire libre, revitalizacién del lugar para el peatén, 2013. Fotografia:
Fundacion Alfredo Harp-Helu.
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Capilla San Miguel Arcangel
de Cerrito. Asuncion,
Paraguay

2005-2011

Se puede dignificar la vida de una
comunidad mediante un hecho
arquitectonico que la inspire para

mejorar sus condiciones de vida. La
concrecion del edificio es un testimonio

vivo de que fue posible cambiar su

realidad mediante la union y la voluntad

de todos.

AUTOR: LABORATORIO DE ARQUITECTURA - JAVIER
CORVALAN

COLABORADORES: ASOCIADA: VIOLETA PEREZ.

EQUIPO: ANDRES CAREAGA, SONIA CARISIMO, NICOLAS
BERGER, CARLOS AGUERO, PABLO RUGGERO (H), JOSE
ESTIGARRIBIA

DIRECCION: CAPITAN JOSE DOMINGO LOMBARDO
EMPRESA CONSTRUCTORA: AUTOCONSTRUCCION
ENTIDAD GESTORA: MIAMSI - PADRE JESUS MONTERO
TIRADO

La nueva capilla de San Miguel, en
Cerrito, uno de los barrios marginales mas
pobres y degradados de Asuncidn, debia ser
una construccion econdmica y a salvo de las
inundaciones del cercano rio Paraguay. El
terreno, ubicado entre mataderos, es alto al
frente, y termina en un pronunciado barranco
donde se depositaba mucha basura.

La propuesta debia ser contundente para
evitar costos innecesarios. El resultado fue
un plegado de hormigén armado, con nervios
reticulados que acompanfan la geometria
de sus pliegues y utilizan la menor cantidad
de material posible. Esta cobertura integra
también muros y piso, y se apoya en made-
ra rdstica de quebracho capaz de soportar
120 kg/cm? Ademas, se contaba con mano
de obra de hombres de la comunidad que
sabian trabajar el concreto y utilizar la basura
como encofrado de obra.

La topografia del terreno y la aplicacion
del pliegue de hormigon permitieron ganar
dos niveles: arriba, el espacio de culto o
celebracion, y abajo, el dispensario médico y
equipamiento para la comunidad.

La obra construye un espacio urbano
entre la capilla y la antigua cantera/cerrito
y consolida su contexto al conformar un
espacio intermedio sin cerramientos que
soluciona las necesidades basicas de refugio
del clima subtropical. Esta construccion no
es solo arquitectonica, es un proyecto social
de mas de 10 afios que ha comprometido el
trabajo voluntario de arquitectos y estudian-
tes universitarios con una comunidad que
desea mejorar su calidad de vida.



E possivel dignificar a vida de uma
comunidade através de um feito
arquitetonico que a inspire a melhorar
suas condig¢bes de vida. A concretizagdo
do edificio € um testemunho vivo de que
foi possivel mudar sua realidade através
da uniéao e da vontade de todos.

Sintesis grafica de la idea de la obra, 2009.
Dibujo: Javier Corvalan.

A nova capela de Sao Miguel, em Cerrito,
um dos bairros periféricos mais pobres e
precarios de Assungao, precisava ser uma
construgao econdémica e segura contra as
inundagdes do vizinho rio Paraguai. O terre-
no, localizado entre abatedouros, € alto na
frente e termina em um acentuado barranco
onde muito lixo era depositado.

A proposta devia ser contundente para
evitar custos desnecessarios. O resultado
foi uma dobradura de concreto armado,
com nervos reticulados que acompanham
a geometria das suas dobras e utilizam a
menor quantidade de material possivel. Esta
cobertura integra também muros e piso, e
se apoia em madeira rustica de quebracho
capaz de suportar 120 kg/cm?. Além disso,
empregou-se a mao-de-obra de homens da
comunidade que sabiam trabalhar o concreto
e usaram o lixo como cofragem da obra.

A topografia do terreno e a aplicacdo da
dobra de concreto permitiram ganhar dois ni-
veis: acima, o espago de culto ou celebragéo;
abaixo, o dispensario médico e de equipa-
mento para a comunidade.

A obra constréi um espaco urbano entre
a capela e a antiga pedreira/cerrito e conso-
lida seu contexto ao formar um espaco in-
termediario sem fechamentos que soluciona
as necessidades basicas de refugio do clima
subtropical. Esta construcao nao é apenas
arquitetonica: é um projeto social de mais
de 10 anos que comprometeu o trabalho
voluntario de arquitetos e estudantes univer-
sitarios com uma comunidade que deseja
melhorar sua qualidade de vida.

(3]
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Despiece del plegado de la obra en concreto. Dibujo: Laboratorio de Arquitectura.

COMUNITARY PLAN FLOOR / LEVEL -2.22
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Planta del nivel alto, interior
de la capilla, 2009. Dibujo:
Laboratorio de Arquitectura.

Planta; el nivel bajo es para
el dispensario médico,
2009. Dibujo: Laboratorio de
Arquitectura.



Trabajo comunitario para construir la capilla, 2005. Fotografia: Sonia
Carisimo.

Espacio sin cerramientos que soluciona las necesidades
basicas de refugio, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.

Para el encofrado de la estructura se utilizé basura, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.

el
°
~



-
8
(-]

Premio Latinoamericano de Arquitectura

Rogelio Salmona 2018

El espacio se utiliza también para reuniones comunales,
2015. Fotografia: Federico Cairoli.

Pisos, muros y cubierta en hormigon armado, 2012. Fotografia: Leonardo Finotti.




El plegado en hormigén se apoya en madera rustica de quebracho, 2015. Fotografia: Federico Cairoli.
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Parque Biblioteca Tomas
Carrasquilla. La Quintana,
Medellin, Colombia
2005-2007

Desde su origen en 2004, el
parque biblioteca forma parte del

patrimonio construido en el proceso

de transformacion urbana y social

de Medellin. Se constituyd como un
dispositivo urbano y un catalizador social
de los nuevos fendmenos emergentes

generados en este proceso.

AUTOR: RICARDO LA ROTTA CABALLERO
COLABORADORES: JORGE LUIS OVALLE, CARLOS
GUERRERO, MANUEL MORENO, JOSE JOAQUIN GOMEZ
DIRECCION: CARRERA 80 82-60, BARRIO LOPEZ DE MESA
EMPRESA CONSTRUCTORA:CUELLAR SERRANO GOMEZ S.A.
ENTIDAD GESTORA: EMPRESA DE DESARROLLO URBANO
(EDU), ALCALDIA DE MEDELLIN

Bajo el lema “abrir para unir”, la bibliote-
ca entrega un edificio y un espacio abierto
de encuentro social, donde la comunidad se
reconoce en su conexion a escala metropoli-
tanay local. El sentido longitudinal del parque
La Quintana le confiere un caracter de espa-
cio conector entre un punto de acceso desde
la ciudad a través del sistema de transporte
Metroplus, y el entorno natural conformado
por el parque en un primer plano y la ciudad
en un segundo.

A la vez, el edificio se plantea como un
umbral de la ciudad hacia el parque que se
recorre a través de una calle publica peato-
nal, punto de intercambio social y cultural y
elemento principal articulador pues recibe
los flujos de personas y los distribuye en dos
bloques de caracteristicas diferentes: la bi-
blioteca, en el bloque bajo, de caracter pasivo,
y en el boque alto, directamente relacionado
con la calle publica, las zonas de intercambio
social, de caréacter activo. Los dos bloques se
integran por medio de una cubierta apergo-
lada que define un espacio de sombra, una
plaza.

Caminar del interior al exterior de los
espacios de la biblioteca sucede casi sin
notarlo. El espacio arquitecténico se disuelve
y sus limites se borran para integrarse en
un espacio publico, multiple y diverso; un
espacio de ciudad. El parque biblioteca, mas
gue un objeto estético, es un espacio social
abierto a todos, de facil acceso y apropiacion
que contribuye a la transformacion de la vida
de sus habitantes.



Parque Biblioteca Tomas
Carrasquilla. La Quintana,
Medellin, Colombia
2005-2007

Desde a sua origem em 2004,

o parque biblioteca faz parte do
patriménio construido no processo

de transformacgéao urbana e social de
Medellin. Foi constituido como um
dispositivo urbano e um catalizador
social dos novos fenémenos emergentes
gerados neste processo.

Esta obra es mas un espacio abierto que una biblioteca
tradicional, 2010. Fotografia: Jairo Llano.

Sob o lema “abrir para unir” a biblioteca
entrega um edificio e um espaco aberto ao
encontro social, onde a comunidade é vista
em sua conexdo em escala metropolitana
e local. O sentido longitudinal do parque La
Quintana confere a biblioteca um carater de
espago conector entre um ponto de aces-
so da cidade, por meio do seu sistema de
transporte Metroplus, até o entorno natural
formado pelo parque em um primeiro plano,
e pela cidade em um segundo.

Ao mesmo tempo, o edificio é proposto
como um limite entre a cidade e o parque,
percorrido por meio de uma via publica ex-
clusiva para pedestres, ponto de intercambio
social e cultural e principal elemento articu-
lador, pois recebe os fluxos de pedestres e
os distribui em dois blocos de caracteristicas
diferentes: a biblioteca, no bloco baixo, de
carater passivo, e no bloco alto, diretamen-
te relacionado a via publica, as zonas de
intercambio social, de carater ativo. Os dois
blocos sdo integrados por meio de uma co-
bertura de pergolado que define um espago
de sombra, uma praga.

A passagem do interior para o exterior
dos espacos da biblioteca é quase imper-
ceptivel. O espago arquiteténico se dissipa
e seus limites se diluem para integrar um
espaco publico, multiplo e diverso; um espa-
¢o de cidade. O parque biblioteca, mais do
gue um objeto estético, € um espaco social
aberto a todos, de facil acesso e apropriagéao,
que contribui a transformacao da vida dos
seus habitantes.
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Corte longitudinal por la calle, 2005. Dibujo: Ricardo La Rotta.
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Planta, 2005. Dibujo: Ricardo La Rotta.
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Corte transversal, la calle conecta los dos bloques, 2005. Dibujo: Ricardo La

Rotta.

Zona de intercambio social en la zona alta, 2010. Fotografia

ia: Jairo Llano.

Espacios de intercambio social, contemplacién y circulacion. Fotografia

Olga Lucia Jacome.
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Secuencia de varios tipos de espacios, 2008. Fotografia: Sergio Gémez. Espacios abiertos y cerrados que se intercalan, 2008. Fotografia: Sergio Gémez.



Biblioteca en la parte baja, 2008. Fotografia: Sergio Gomez.

El lugar se protege del exceso de sol con una cubierta, 2008. Fotografia: Sergio Gomez.

Espacio abierto para diversas actividades y espectaculos, 2010. Fotografia: Jairo Llano.
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REFLEXION

Una arquitectura de
generosidad y dignidad:
hacia espacios localmente
especificos y socialmente
incluyentes

KLASKE HAVIK
(HOLANDA, QUINTA JURADO)

Como miembro del jurado no residente
en Ameérica Latina, mas precisamente, en
tanto que arquitecta y académica europea,
me preguntaron como vefa el Premio Rogelio
Salmona desde una perspectiva europea,
cémo se comparaba con los premios euro-
peos. En respuesta, les hablé un poco de al-
gunos de los premios que Salmona recibié en
Europa, como el Premio Cultural Prince Claus
de los Paises Bajos y la Medalla Alvar Aalto,
que recibié de Finlandia en 2003. La arqui-
tectura de Salmona no solo se parece a la del
arquitecto finlandés Alvar Aalto en términos
de geometria y materialidad, sino también
por la generosidad de su trabajo con el paisa-
je, la ciudad, y hacia los clientes y usuarios de
sus edificios. Yo estaba en Finlandia cuando
Salmona recibid su premio, en el auditorio
principal de la Universidad de Jyvaskyla,
disefiado por Alvar Aalto, y me conmovio el
mensaje contundente en el discurso que dio
Rogelio Salmona, en el que hizo explicita la
tarea que tiene la arquitectura de aportar
dignidad a las personas, especialmente en
tiempos de dificultades, pobreza y conflicto.

Sin embargo, en lugar de discutir los
premios europeos de arquitectura, seria mas
fructifero hablar de lo que esta actitud de ge-
nerosidad y dignidad podria ensefar a los ar-
quitectos europeos, que tienden a preocupar-
se por una recepcion inmediata de sus obras,
presentadas como imagenes sofisticadas en
los diversos medios. Al considerar solo los
proyectos realizados y habitados durante va-
rios ahos, y al hablar de espacios publicos y
colectivos, el Premio Rogelio Salmona ofrece



REFLEXAO

Uma arquitetura de

generosidade e dignidade:

por espagos localmente
especificos e socialmente
inclusivos

KLASKE HAVIK
(HOLANDA, QUINTA JURI)

Como membro do juri ndo residente na
América latina, mais precisamente como
arquiteta e académica europeia, fui indagada
sobre como via o Prémio Rogelio Salmona
desde uma perspectiva europeia, como ele se
comparava aos prémios europeus. Em res-
posta, comentei um pouco sobre alguns dos
prémios que Salmona recebeu na Europa,
como o Prémio Cultural Principe Claus dos
Paises Baixos e a Medalha Alvar Aalto, que
recebeu da Finlandia em 2003. A arquitetura
de Salmona n&o so se parece a do arquiteto
finlandés Alvar Aalto em termos de geometria
e materialidade, mas também pela genero-
sidade do seu trabalho com a paisagem, a
cidade e aos seus clientes e os habitantes
e visitantes dos seus edificios. Eu estava na
Finlandia quando Salmona recebeu o seu
prémio, no auditoério principal da Universida-
de de Jyvaskyla, projetada por Alvar Aalto, e
me comoveu a mensagem contundente no
discurso de Rogelio Salmona, no qual deixou
explicita a tarefa da arquitetura de dar digni-
dade as pessoas, especialmente em tempos
de dificuldades, pobreza e conflito.

Porém, em vez de discutir os prémios
europeus de arquitetura, seria mais frutifero
falar do que esta atitude de generosidade
e dignidade poderia ensinar aos arquitetos
europeus, que tendem a se preocupar por
uma receptividade imediata das suas obras,
apresentadas como imagens sofisticadas em
diversos meios. Ao considerar sé os projetos
realizados e habitados durante varios anos,
e ao falar de espagos publicos e coletivos,

o Prémio Rogelio Salmona oferece algo de
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algo de gran importancia al discurso arqui-
tectonico en Europa, esto es: aprender que la
arquitectura debe ocuparse de las experien-
cias y la utilizacion, de la creacion de lugares
significativos, y que, finalmente, esto tiene
que ver con la generosidad y la dignidad.

Es este enfoque de generosidad y dig-
nidad en la arquitectura el que me gustaria
resaltar con mi contribucion. Una de las pre-
guntas mas importantes, cuando se trata del
tema de los espacios colectivos y abiertos, es
;como hacer para ofrecer espacios inclusi-
vos Yy cualitativos para diferentes habitantes
de la ciudad? ;Como pueden las personas
apropiarse de los edificios y espacios ur-
banos, sentir que son suyos, y desarrollar
un sentido de pertenencia y responsabili-
dad para el cuidado de su entorno? ;Como
pueden estos espacios ser especificos a nivel
local, dando sentido a la ciudad y a sus ciu-
dadanos, y como puede el espacio desempe-
fiar un papel en la integracion?

Por supuesto, la calidad de los espacios
abiertos y colectivos en las obras de Rogelio
Salmona es excepcionalmente alta, no solo
en proyectos de espacios publicos urbanos,
como la avenida Jiménez en Bogota, sino
también en edificios semipublicos y priva-
dos, como las Torres del Parque, el Edificio
de Posgrados de la Facultad de Ciencias
Humanas de la Universidad Nacional, el
Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez o la
Biblioteca Virgilio Barco. Cada uno de estos
proyectos ofrece un amplio espacio para
gue las personas lo apropien y lo utilicen de
multiples maneras, encontrando un refugio y

un significado en el lugar y en su manera de
relacionarse con su ubicacion especifica.
Muchos de los proyectos de Salmona en
Bogota se esfuerzan por anclar los edificios
en el paisaje particular del altiplano andino,
como si nacieran del mismo sitio, al mismo
tiempo que revelan las cualidades del lugar
de nuevas maneras. En el caso, por ejemplo,
del Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez,
en La Candelaria, en el centro historico de la
ciudad de Bogotd, se cred un nuevo lugar pu-
blico que ofrece a los visitantes otro espacio,
también publico, con otro lenguaje formal,
aunque sigue respondiendo al lenguaje de
la cuadricula colonial. Mediante la creacion
de secuencias experienciales y perspectivas
cambiantes, la arquitectura invita a las per-
sonas a moverse por el edificio. Al elevar el
acceso publico a un segundo nivel, se revela
repentinamente una vista impresionante del
paisaje, o que crea otra experiencia de la ciu-
dady su relacién con la montafia. Simulta-
neamente, el sentido de lugar —eso que llena
de significado la experiencia arquitecténica
de estar precisamente ahi— esta reforzado
por las poderosas cualidades materiales de
los proyectos: la tactilidad del disefio de los
ladrillos hace que los edificios se sientan
arraigados, fisicamente presentes y relacio-
nados con su entorno, con un material local
gue sujeta firmemente los edificios al suelo.
Al hablar de inclusion social, posible-
mente nos preguntamos como es que la
arquitectura ofrece posibilidades de apropia-
cion e integracion. Los edificios de Salmona
SON generosos con sus usuarios. El Edificio



grande importancia ao discurso arquiteténico
na Europa, ou seja: aprender que a arquitetu-
ra deve se ocupar das experiéncias e da uti-
lizacdo, da criacao de lugares significativos

e que, ao fim e ao cabo, isto tem a ver com a
generosidade e a dignidade.

E este foco de generosidade e dignidade
na arquitetura o que eu gostaria de destacar
com minha contribuicdo. Uma das perguntas
mais importantes quando se trata do tema
dos espacos coletivos e abertos é: como
fazer para oferecer espagos inclusivos e
qualitativos para diferentes habitantes da
cidade? Como as pessoas podem se apro-
priar dos edificios e espagos urbanos, sentir
gue sdo seus, e desenvolver um sentido de
pertencimento e responsabilidade com o cui-
dado do seu entorno? Como estes espagos
podem ser especificos em nivel local, dan-
do sentido a cidade e aos seus cidadaos, e
como o espago pode desempenhar um papel
na integragéao?

E claro, a qualidade dos espacos abertos
e coletivos nas obras do Rogelio Salmona
€ excepcionalmente alta, nao s6 em proje-
tos de espagos publicos urbanos, como a
Avenida Jiménez em Bogotd, mas também
em edificios semipublicos e privados, como
as Torres do Parque, o Edificio de Pds-gra-
duacao da Faculdade de Ciéncias Humanas
da Universidade Nacional, o Centro Cultural
Gabriel Garcia Marquez ou a Biblioteca Vir-
gilio Barco. Cada um destes projetos oferece
um amplo espaco para gue as pessoas se
apropriem e o utilizem de diversas maneiras,
encontrando um reftigio e um significado no

lugar e na sua maneira de se relacionar com
sua localizagao especifica.

Muitos dos projetos de Salmona em
Bogota se esforgam para ancorar os edificios
na paisagem particular do altiplano andino,
como se nascessem do proprio lugar, ao
mesmo tempo que revelam as qualidades do
lugar de novas maneiras. No caso, por exem-
plo, do Centro Cultural Gabriel Garcia Mar-
quez, em La Calendaria, no centro histérico
da cidade de Bogot4, criou-se um novo lugar
publico que oferece aos visitantes outro es-
paco, também publico, com outra linguagem
formal, apesar de continuar respondendo a
linguagem da quadricula colonial. Mediante
a criagédo de sequéncias de experiéncias e
perspectivas mutaveis, a arquitetura convi-
da as pessoas a se mover pelo edificio. Ao
elevar o acesso publico a um segundo piso,
revela-se repentinamente uma vista im-
pressionante da paisagem, o que cria outra
experiéncia da cidade e sua relagdo com a
montanha. Simultaneamente, o sentido de
lugar —isso que enche de significado a expe-
riéncia arquitetdnica de estar precisamente
ali— esta reforcado pelas poderosas quali-
dades materiais dos projetos: a tatilidade do
design dos tijolos faz com que os edificios
se sintam enraizados, fisicamente presen-
tes e relacionados com o seu entorno, com
um material local que sujeita firmemente os
edificios ao solo.

Ao falar de incluséo social, possivelmente
nos perguntamos como € que a arquitetu-
ra oferece possibilidades de apropriagao
e integragao. Os edificios de Salmona sdo
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de Posgrados de la Facultad de Ciencias
Humanas en el campus de la Universidad
Nacional en Bogota ofrece a sus usuarios
multiples lugares en donde sentarse, reunirse
y contemplar. La arquitectura proporciona
refugio, sombras, nichos, lugares para ser
vistos y escuchados, y otros para escon-
derse, estudiar o coguetear. Asimismo, la
Biblioteca Virgilio Barco, pieza central fisica

y programatica de una serie de proyectos de
transformacion urbana en Bogota desarro-
llados al final del siglo XX, con la cordillera de
los Andes de telon de fondo, busca evocar

la manifestacion espacial y material de las
practicas de "bienes comunes": ;donde se
rednen las personas?, sen qué lugares? y
icuales practicas y actividades comparten?
Esta biblioteca se ha convertido en algo

mMas gque su programacion; es mas que una
coleccion de libros; se ha transformado en un
lugar social en la ciudad, un lugar para pasar
el tiempo, pasear al perro, tomar un hela-

do, hacer fotografias, tumbarse en el pasto,
sentarse en la terraza, reunirse con amigos Yy,
finalmente, visitar la biblioteca. Es un paisaje
construido que incluye a los visitantes de
todas las edades y procedencias.

Son precisamente estas cualidades de
especificidad de sitio e inclusion social las
que he buscado identificar en la amplia gama
de proyectos que participaron en el tercer
ciclo del Premio Salmona, observando la
forma en que los proyectos se relacionan con
la ciudad y cémo la ciudad se relaciona con
los proyectos, la manera en que las personas
se apropian de los proyectos y su forma de

generosos com seus usuarios. O Edificio de
Pos-graduacao da Faculdade de Ciéncias
Humanas no campus da Universidade Na-
cional em Bogota oferece aos seus usuarios
diversos lugares para se sentar, reunir e
contemplar. A arquitetura oferece reflgio,
sombras, nichos, lugares para ser vistos e
escutados, e outros para se esconder, estu-
dar ou paquerar. Assim, a Biblioteca Virgilio
Barco, peca central fisica e programatica
de uma série de projetos de transformacao
urbana em Bogota desenvolvidos no final do
século XX, com a cordilheira dos Andes de
pano de fundo, busca evocar a manifestagdo
espacial e material das praticas de "bens
comuns": onde se relinem as pessoas? Em
quais lugares? E quais praticas e atividades
compartilham? Esta biblioteca se tornou em
algo mais do que sua programacao; é mais
gue uma colegao de livros; transformou-se
em um lugar social na cidade, um lugar para
passar o tempo, passear com o cachorro,
tomar um sorvete, tirar fotografias, deitar
sobre a grama, sentar no terrago, reunir-se
com amigos e, finalmente, visitar a biblioteca.
E uma paisagem construida que inclui os
visitantes de todas as idades e procedéncias.
Sao precisamente estas qualidades de
especificidade de lugar e inclusao social
gue buscamos identificar no amplo leque de
projetos que participaram do terceiro ciclo
do Prémio Salmona, observando a forma em
gue o0s projetos se relacionam com a cidade
e como a cidade se relaciona com os proje-
tos, a maneira em que as pessoas se apro-
priam dos projetos e sua forma de dar sen-



Programas publicos colectivos funcionan durante todo el aiio en el Parque Cultural Huanchaca, Antofagasta, Chile. Fotografia:
Fundacion Ruinas de Huanchaca.

dar sentido —o revelar— el significado de

un lugar. El Parque Cultural Huanchaca vy el
Museo del Desierto de Atacama en Chile se
destacan por su manera de tratar la delica-
da historia de su entorno. El proyecto, tan
presente como oculto en el paisaje, confiere
a esta notable historia un nuevo significado.
Construida parcialmente bajo tierra para dar
prioridad a la vista de las ruinas de Huancha-
ca, la nueva configuracion ofrece sin embar-
go un escenario para conmemorar y celebrar
el paisaje. La elaboracion material y espacial
gue enmarca las vistas, y también encierra
espacios mas intimos, es de alto nivel.

Un proyecto mucho mas pequefo, la capi-
lla San Miguel Arcangel de Cerrito en Paraguay;,
se construyd con y para la comunidad. Aqui,
la arquitectura, desde su concepcion, es un
trabajo de colaboracion con la comunidad, que

tido —ou revelar— o significado de um lugar.
O Parque Cultural Huanchaca e o Museu do
Deserto do Atacama no Chile se destacam
pela sua maneira de tratar a delicada historia
do seu entorno. O projeto, tao presente como
oculto na paisagem, confere a esta notavel
histéria um novo significado. Construida
parcialmente sob a terra para dar priorida-
de a vista das ruinas de Huanchaca, a nova
configuragao oferece, entretanto, um cenario
para comemorar e celebrar a paisagem. A
elaboragao material e espacial que emoldura
as vistas, e também encerra espagos mais
intimos, é de alto nivel.

Um projeto muito menor, a capela Sao
Miguel Arcanjo de Cerrito no Paraguai, foi cons-
truida com e para a comunidade. Aqui, a arqui-
tetura, desde a sua concepgao, é um trabalho
de colaboragao com a comunidade, que teve a
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Mediante trabajo comunitario se construyd la capilla San Miguel Arcangel, Asuncion, Paraguay. Fotografia: Federico Cairoli.

tuvo la oportunidad de contribuir fisicamente a
su entorno. De hecho, como afirmamos en el
informe del jurado: "El proyecto es un ejemplo
inspirador de una arquitectura socialmente
comprometida que responde a las necesidades
de la comunidad, la escasez de recursos, y el
desafio de mitigar la topografia y el clima”.
Finalmente, el proyecto ganador, Parque
Cultural Valparaiso en Chile, sobresale en
ambos niveles. Al devolverle al publico una
parte de la ciudad que antes era inaccesible
—una antigua prision—, el proyecto genera

oportunidade de contribuir fisicamente ao seu
entorno. De fato, como afirmamos no relatério
do juri: "O projeto é um exemplo inspirador de
uma arquitetura socialmente comprometida
que responde as necessidades da comunidade,
a escassez de recursos e o desafio de mitigar a
topografia e o clima”.

Por ultimo, o projeto ganhador, Parque
Cultural Valparaiso no Chile, destaca-se em
ambos os niveis. Ao devolver ao publico uma
parte da cidade que antes era inacessivel —
uma antiga prisao—, o projeto gera uma nova



una nueva energia social en los vecindarios
circundantes. El parque ofrece nuevas y
diversas posibilidades de apropiacion y co-
necta eventos culturales con otras practicas
cotidianas, como el juego, los deportes, el
caminar y los encuentros sociales. Un nuevo
volumen ofrece espacios para exposiciones
y eventos, una libreria, una cafeteria y otras
instalaciones, mientras la planta baja y el pri-
mer nivel permanecen abiertos al publico, en
un uso inteligente de los diferentes niveles de
la topografia. A través de algunas pequefias
intervenciones, la antigua prision pudo guar-
dar su caracter introvertido, pero su interior
ofrece espacios para diversas actividades.

El propio parque, un gran espacio abierto
encerrado por el muro de la antigua prision,
mantiene unido este proyecto situado en

una de las colinas de Valparaiso. De hecho,
el proyecto se destaca por su relacion con

la ciudad y sus habitantes, y proporciona un
espacio amplio para la apropiacion y la inte-
gracion, un espacio abierto y colectivo que es
generoso y dignificante.

energia social nas vizinhangas circundantes.
O parque oferece novas e diversas possibi-
lidades de apropriacdo e conecta eventos
culturais com outras praticas cotidianas,
como a brincadeira, os esportes, a caminha-
da e os encontros sociais. Um novo volume
oferece espagos para exposigoes e eventos,
uma livraria, uma cafeteria e outras insta-
lagdes, enquanto o térreo e o segundo piso
permanecem abertos ao publico, em um uso
inteligente dos diferentes niveis da topogra-
fla. Através de algumas pequenas interven-
cOes, a antiga prisao pode guardar seu ca-
rater introvertido, mas o seu interior oferece
espacos para diversas atividades. O proprio
parque, um grande espaco aberto encerrado
pelo muro da antiga prisdo, mantém unido
este projeto situado em uma das colinas de
Valparaiso. De fato, o projeto se destaca pela
sua relagao com a cidade e seus habitantes,
e proporciona um espaco amplo para a apro-
priacao e a integragédo, um espago aberto e
coletivo que é generoso e dignificante.
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Parque Cultural Valparaiso.
Cerro Carcel, Valparaiso,
Chile

2010-2011

AUTOR: HLPS ARQUITECTOS: MARTIN LABBE, JONATHAN
HOLMES, CAROLINA PORTUGUEIS, OSVALDO SPICHIGER
COLABORADORES: JORGE LUIS OVALLE, CARLOS
GUERRERO, MANUEL MORENO, JOSE JOAQUIN GOMEZ
DIRECCION: CALLE CARCEL 471, C° CARCEL

EMPRESA CONSTRUCTORA:CONSTRUCTORA BRAVO
1IZQUIERDO LTDA.

ENTIDAD GESTORA: MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS DE
CHILE - DIRECCION DE ARQUITECTURA

El encargo de un parque cultural para
Valparaiso como un nuevo espacio de en-
cuentro e integracién se contradice con su
uso original de carcel. Por eso el proyecto,
para responder a la pregunta de como hacer
del encierro un espacio integrador, se penso
como un espacio abierto y colectivo mas que
como un edificio.

Se despejé la superficie de todas las
construcciones existentes, y solo se mantu-
vieron la galeria y la casa de pélvora la cual
se puso en valor sobre este amplio espacio,
una enorme plaza abierta y publica sobre la
cual se plantaron 330 arboles. Se constru-
yeron tres espacios publicos que buscaban
multiplicar el suelo: una explanada que se
conecta con el suelo urbano, un paseo que
cruza a través del sitio y un parque interior
confinado por los muros.

Lo construido esta al fondo del sitio,
es un edificio que por la topografia quedo
enterrado y construyé un plano que estable-
ce una nueva relacion con el parque inferior
y el contexto geografico de la bahiay el mar.
Es una placa urbana multiuso bajo la cual se
desarrolla el programa cultural, construyendo
mas que un edificio una Unica fachada hacia
el parque. Un area verde de libre acceso con
uso independiente del interior del centro
cultural.

En 2011 el parque se abrid y junto con la
renovacion y regeneracion urbana se valorizo
el entorno. Nos gusta pensar que cuando
los 330 jacarandaes crezcan, disminuira la
presencia de los edificios y se consolidara el
uso cotidiano de la explanada.



Parque Cultural Valparaiso.

Cerro Carcel, Valparaiso,
Chile
2010-2011

A encomenda de um parque cultural para
Valparaiso como um novo espago de encon-
tro e integragao contradiz o seu uso original
como priséo. Por isso o projeto, respondendo
a pergunta de como fazer do confinamento
um espaco integrador, foi pensado como um
espaco aberto e coletivo mais do que como
um edificio.

Foram removidas todas as construgoes
da superficie, deixando somente a galeria e
a casa de polvora, que foi valorizada neste
amplo espago, uma enorme praga aberta e
publica sobre a qual foram plantadas 330
arvores. Foram construidos trés espagos pu-
blicos que buscam multiplicar o terreno: uma
esplanada que se conecta ao terreno urbano,
um passeio que cruza o lugar e um parque
interior confinado entre os muros.

A construgao esta ao fundo do parque.

E um edificio que devido & topografia ficou
enterrado e foi construido um plano para
estabelecer uma nova relagédo com o parque
inferior e o contexto geografico da bafa e do
mar.

E uma placa urbana multiuso sobre a
qual se desenvolve o programa cultural,
construindo mais do que um edificio, uma fa-
chada Unica em diregéo ao parque. Uma area
verde de livre acesso com uso independente
do interior do centro cultural.

Em 2011 o parque foi aberto, e junto
com a renovacao e revitalizacao urbana, seu
entorno foi valorizado. Gostamos de pensar
que, quando os 330 jacarandas cresgam,

a presenca dos edificios diminuira e o uso
cotidiano da esplanada se fortalecera.
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Planta del conjunto, 2011. Dibujo:
HLPS Arquitectos.

Lectura de planta: 1. Hall. 2. Tienda.
3. Restaurante. 4. Foyer. 5. Teatro.
6. Sala de danza y ensayos. 7.
Sala de musica. 8. Sala de danza.
9. Comedor. 10. Sala de artes
circenses. 11. Museo. 12. Centro
de documentacién. 13. Bafos y
vestuario. 14. Administracion. 15.
Polvorin.

Inicio de las obras; la extensa
superficie plana del predio resalta
en el entorno con pendientes, 2009.
Imagen de Google Earth.



El primer nivel de la nueva construccion es antecedido por un amplio hall abierto al parque, 2011. Fotografia: Cristébal En medio del hall y la parte posterior del edificio
Palma. cultural hay un espacio para iluminacion, 2011.
Fotografia: Cristébal Palma.



El parque publico sembrado de arboles, circulacion peatonal, y al fondo la Fachada posterior de la antigua edificacion Se mantuvo la fachada de la carcel sin

antigua edificacion de la carcel ya reciclada arquitecténicamente, 2011. de la carcel; la nueva construccion quedé ocultar el estado de deterioro en su cara

Fotografia: Martin Labbe. visible en el primer piso, 2011. Fotografia: interior, 2011. Fotografia: Cristébal Palma.
Cristobal Palma.
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El Parque Cultural Valparaiso en su contexto, 2011. Dibujo: HLPS Arquitectos.



Nueva construccion bajo el volumen de la antigua carcel. Fotografias: Felipe Ugalde.
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Cara interior de la fachada deteriorada de la antigua carcel y la nueva construccion en su interior. Fotografia: Felipe Ugalde.
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Mirar lejos

JONATHAN HOLMES
FOTOGRAFIA: FELIPE UGALDE

Al final de esta semana habran pasado
diez aflos desde que se jurd el concurso
internacional de arquitectura para el nuevo
Parque Cultural en Valparaiso, y se vienen
ala cabeza un pufiado de ideas que han
aparecido con el tiempo, desde el principio
del proyecto y siempre en torno al espacio
publico.

Hoy se da una buena oportunidad de
ponerlas en perspectiva, aunque cuesta enfo-
car la manera de fijarlas en un texto: no se
trata de interpelar a las ideas originales para
ponerlas a prueba luego de tantos afios de
hechos consumados. Resulta mas provecho-
so simplemente reencontrarselas sin expec-
tativas. Tratar de hacerlas Iucidas.

Las preguntas

Un poco de contexto: compafiias artis-
ticas que ocuparon la carcel abandonada;
rondines nocturnos; departamentos esta-




JONATHAN HOLMES
FOTOGRAFIA: FELIPE UGALDE
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Ao finalizar esta semana se completarao
dez anos desde que se dedicou o concurso
internacional de arquitetura ao novo Parque
Cultural em Valparaiso, e passam pela cabe-
¢a um punhado de ideias que foram apare-
cendo ao longo do tempo, desde o comego
do projeto e sempre em torno do espaco
publico.

Hoje é uma boa oportunidade para co-
loca-las em perspectiva, apesar de resultar
dificil focar a maneira de fixa-las em texto:
nao se trata de interpelar as ideias originais
para coloca-las a prova depois de tantos
anos de fatos consumados. E mais provei-
toso simplesmente se reencontra-las sem
expectativas. Tentar torna-las IUcidas.

Um pouco de contexto: companhias
artisticas que ocuparam a prisdo abandona-
da; rondas noturnas; departamentos estatais
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tales de arte e infraestructura, encargados
del concurso y la licitacién; evaluadores y
fiscales; ministros; funcionarios municipales;
ingenieros y proyectistas eléctricos, sanita-
rios, de climatizacion y postensados; meca-
nicos de suelo; especialistas en patrimonio
y restauracion, en acustica, en iluminacién
y escenotecnia, en paisajismo, botanica y
riego, en artes escénicas y circenses, teatro,
musica y danza; constructores y maestros;
prensa, vecinos y juntas de vecino, y en espe-
cial algun individuo anénimo que le regald a
la ciudad la idea de un parque cultural. Hace
diez aflos nuestra experiencia para desarro-
llar un proyecto como este era muy pobre,
y para hacer bien el trabajo servia mucho la
humildad que da la actitud turista y perderse
en esa turba de personas: apoyarnos en esas
experiencias para concentrarnos en nuestro
empefo con el espacio publico.

Una manera concreta de esta actitud tu-
rista era situarnos desde la duda: cambiar la

de arte e infraestrutura, encarregados do
concurso e da licitagao; avaliadores e fiscais;
ministros; funcionarios municipais; engenhei-
ros e projetistas elétricos, sanitarios, de cli-
matizagao e pos-tensao; mecanicos do solo;
especialistas em patriménio e restauragao,
em acustica, em iluminagao e cenotecnia, em
paisagismo, botanica e irrigagao, em artes
cénicas e circenses, teatro, musica e danga;
construtores e professores; imprensa, mora-
dores e associagdes de moradores, e espe-
cialmente algum individuo anénimo que deu
a cidade a ideia de um parque cultural. Dez
anos atras, nossa experiéncia para desenvol-
ver um projeto como este era muito pobre,
e para fazer bem o trabalho servia muito
a humildade dada pela atitude de turista e
se perder nesta turba de gente: apoiar-nos
nessas experiéncias para nos concentrar em
nosso empenho com o espago publico.

Uma maneira concreta desta atitude
de turista era situar-nos a partir da divida:
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responsabilidad de elegir por la responsabi-
lidad de preguntar. Desde las preguntas que
estructuraron la manera de pensar el espacio
publico del proyecto y hasta las preguntas
mas frivolas en las etapas de construccion,
alejandonos de voluntades subjetivas y pre-
juicios.

¢Como transformar la carcel densa en un
plano abierto, en un parque?

¢Como transformar el encierro peniten-
ciario en encierro claustral?

¢Como construir una relacion entre el in-
terior amurallado y sus alrededores abiertos
alos cerros?

¢ Como construir un centro cultural de
8.500 m? sobre el parque sin restar suelo
publico?

Hace diez afios estas cuatro pregun-
tas buscaban operaciones especificas que
reorientaran el encierro y propusieran un lugar
de integracion para el parque, el barrio y los
cerros. Hoy volvemos al Parque Cultural con la
excusa de visitar una exposicion de la obra de
Gaudi, pero realmente movidos por la curio-
sidad de ver como esas ideas han madurado,
€cOmMo se veran con los 0jos mas viejos.

El perimetro

En una extensa divagacion, Tapies trata
de explicar el muro como un elemento esen-
cialmente comunicante: “jCuantas sugeren-
cias pueden desprenderse de la imagen del
muro y de todas sus posibles derivaciones!
Separacion, enclaustramiento, muro de

trocar a responsabilidade de escolher pela
responsabilidade de perguntar A partir das
perguntas que estruturaram a maneira de
pensar o espaco publico do projeto e até
as perguntas mais frivolas nas etapas de
construgao, distanciando-nos de vontades
subjetivas e preconceitos.

Como transformar a prisdo densa em um
plano aberto, em um parque?

Como transformar o confinamento peni-
tenciario em confinamento claustral?

Como construir uma relagao entre o
interior amuralhado e seus arredores abertos
aos cerros?

Como construir um centro cultural de
8.500 m? sobre o parque sem diminuir do
terreno publico?

Dez anos atras estas quatro perguntas
buscavam operacdes especificas que reorien-
tassem o confinamento e propusessem um
lugar de integragao para o parque, o bairro e os
cerros. Hoje voltamos ao Parque Cultural com
a desculpa de visitar uma exposigao da obra de
Gaudi, mas realmente movidos pela curiosida-
de de ver como essas ideias amadureceram,
como parecerdo diante de olhos mais velhos.

O perimetro

Em uma extensa divagacao, Tapies tenta
explicar o muro como um elemento essen-
cialmente comunicativo: "Quantas sugestoes
podem emanar da imagem do muro e de
todas as suas possiveis derivagdes!" Sepa-
racao, enclausuramento, muro de lamenta-
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lamentacion, de carcel, testimonio del paso
del tiempo; superficies lisas, serenas, blan-
cas; superficies torturadas, viejas, decrépitas;
sefiales de huellas humanas [..]".

Desde el inicio del proyecto, el muro
perimetral de la carcel se establecid no solo
como un testimonio, sino que se preveia
como un dispositivo de relacién con el con-
texto. Intuitivamente se desplegd el progra-
ma en su contorno de manera que estimulara
esas relaciones.

El edificio principal se apretd contra el ce-
rro para contenerlo y darle espacio al paseo
principal que atravesaria el parque. De esta
manera conectaria concretamente las dos
guebradas laterales, dos barrios, tres cerros.

El antiguo edificio de celdas —que se ha
levantado las faldas— trataba de evitar el
suelo para permitir que el espacio exterior
atravesara fluidamente hacia el patio poste-
rior y hasta el muro perimetral que lo contie-
ne. De esa manera se construiria un nuevo
espesor publico entre el edificio, el patio y el
muro.

Los espacios en el perimetro se volverian
mas densos, mas activos. Y hoy, a diferencia
del muro carcelario, del que habia que mante-
ner distancia a riesgo vital, el borde esta vivo.

La apertura

“Corro la cortina de bambu: la bahia entra
por mis 0jos".

Esa imagen escueta de Basho, Sendas de
Oku, refleja nitidamente el momento en que
se termind de rebajar parte del muro perime-
tral: en un instante aparecieron los cerros y

cao, de prisao, testemunha da passagem do
tempo; superficies lisas, serenas, brancas;
superficies torturadas, velhas, decrépitas;
sinais de marcas humanas [...]".

Desde o inicio do projeto, o muro pe-
rimetral da priséo foi estabelecido ndo so
como um testemunho, mas previsto como
um dispositivo de relacao com o entorno.

O programa se desenvolveu intuitivamente
no seu contorno de modo a estimular essas
relagdes.

O edificio principal foi espremido contra o
cerro para conté-lo e dar espaco ao passeio
principal que atravessaria o parque. Assim
conectaria concretamente as duas quebra-
das laterais, dois bairros, trés cerros.

0 antigo edificio de celas —cujas aguas
foram levantadas— tentava evitar o solo para
permitir que o espaco exterior atravessasse
de maneira fluida em diregao ao patio pos-
terior e até o muro perimetral que o contém.
Assim se construiria uma nova espessura
publica entre o edificio, o patio e o muro.

Os espagos no perimetro se tornariam
mais densos, mais ativos. E hoje, diferente
do muro carcerario do qual era necessario
manter distancia sob risco de vida, a margem
esta viva.

“Corro a cortina de bambu: a bafa entra
por meus olhos".

Essa imagem concisa de Basho, Sendas de
Oku, reflete nitidamente o momento em que se
terminou de rebaixar parte do muro perimetral:
em um instante apareceram 0s Cerros e 0 mar,



el mar, no como en una foto lejana y vacia,
sino compartiendo de manera continua una
misma topografia, un mismo lugar. Y es algo
gue vuelve a pasar cada vez que se visita el
parque: acercarse a los bordes es conectarse
de manera tangible con la ciudad.

La comodidad

Tal como Munari (1944) buscaba "el
confort en una silla incomoda", termina siendo
evidente la manera en que los portefios con-
viven con su geografia, en una permanente
busqueda de comodidad como manera de
estar en los cerros. Valiéndose de mdltiples
artificios, terminan aprovechando cualquier
superficie relativamente horizontal que, por
muy pequefia que sea, les sirva para construir
un poco de estabilidad. Desde una grada para
apoyarse a conversar con el vecino hasta una
contencion caminera que, desde su canto,
permita alzar una nueva habitacion para su
casa.

Con ese deseo de comodidad en una
ciudad incomoda debe haber sido muy dificil
resignarse a ver por tantos aflos como la
cércel privatizo el gran plano donde se fundo.
Una horizontal mitica —la mas grande sobre
los cerros— que siempre estuvo como un
dato muerto al momento del proyecto, pero
intuitivamente la idea de despejarla parecia
adecuada: eliminar todas las construcciones
menores y de poco valor histérico que im-
pedian el pasoy la vista. De alguna manera,
poder estar en ese plano. Hoy el bosque de
jacarandas se lo ha tomado, y una de las
cosas que llaman la atencién es como los

ndo como em uma foto distante e vazia, mas
compartilhando de maneira continua a mes-
ma topografia, o mesmo lugar. E é algo que
acontece novamente cada vez que se visita o
parque: aproximar-se as margens € se conec-
tar de maneira tangivel com a cidade.

Tal como Munari (1944) buscava "o
conforto em uma cadeira desconfortavel”, re-
sulta evidente a maneira como os portenhos
convivem com a sua geografia, em uma per-
manente busca por conforto como maneira
de estar nos cerros. Valendo-se de diversos
artificios, terminam aproveitando qualquer
superficie relativamente horizontal que, por
pequena que seja, sirva para construir um
pouco de estabilidade. Desde uma bancada
para se apoiar e conversar com o vizinho até
um parapeito viario que, desde seu canto,
lhe permita levantar uma nova sala para sua
casa.

Com esse desejo de conforto em uma
cidade desconfortavel deve ter sido muito
dificil se resignar a ver por tantos anos como
a priséo privatizou a grande superficie plana
sobre a qual foi fundada. Uma horizontal mi-
tica —a maior sobre 0s cerros— que sempre
esteve como um dado morto no momento do
projeto, mas intuitivamente a ideia de deso-
cupa-la parecia adequada: eliminar todas as
construgcoes menores e de pouco valor his-
térico que impediam a passagem e a visita.
De alguma forma, poder estar neste terreno
plano. Hoje o bosque de jacarandas o tomou
para si, e uma das coisas que chamam a
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portefios aprovechan cada sombra sobre el
plano. O cada plano bajo la sombra.

El desgaste

Para Tanizaki (1933), “da gusto ver cémo
se van oscureciendo las superficies y como,
con el tiempo, se ennegrecen". Confiando en
gue cuando las cosas comienzan a estro-
pearse se acercan a su estado primordial,
uno de los antojos impacientes era ver como
el Parque Cultural decaeria. Cémo las estruc-
turas robustas de hormigén —que tratamos
de conservar con todas las imperfecciones
posibles para que nacieran viejas— recoge-
rian el paso del tiempo para arraigarse un
poco mas en la ciudad. Tal vez ha pasado
muy poco tiempo todavia para que ese en-
vejecimiento sea evidente. Hoy recién vemos
su infancia, sin un desgaste muy notorio,

atencdo é como os portenhos aproveitam
cada sombra sobre o terreno plano. Ou cada
terreno plano sob a sombra.

O desgaste

Para Tanizaki (1933), “da gosto ver como
vao se escurecendo as superficies e como
se enegrecem com o tempo”. Confiando que
qguando as coisas comegam a deteriorar se
aproximam do seu estado primordial, um
dos desejos impacientes era ver como 0
Parque Cultural decairia. Como as estruturas
robustas de concreto —que tentamos con-
servar com todas as imperfeigcdes possiveis
para que nascessem velhas— acolheriam
a passagem do tempo para se enraizar um
pouco mais na cidade. Talvez tenha passa-
do muito pouco tempo ainda para que esse
envelhecimento seja evidente. Hoje recém
vemos sua infancia, sem um desgaste muito



aungue el suficiente para mantener las ex-
pectativas.

La continuidad

Todas estas consideraciones se rela-
cionan con la nocién de continuidad, fun-
damental para el espacio publico: desde
la busqueda de conexiones, despejes, de
lograr secuencias y tamafios mayores, hasta
la persistencia de las construcciones en el
tiempo, su envejecimiento perpetuo. Si hace
diez afios era sugerente la tesis de Vilanova
Artigas de encontrar “una interconexion fisica
continua en todo el proyecto [..] quien da
un grito dentro del edificio, deberd asumir la
responsabilidad de haber interferido en todo
el ambiente", hoy sigue siendo interesante
entender el espacio como una secuencia
inseparable de situaciones, donde el vacio no
€s Una ausencia que separa las cosas, sino
materia también, con cualidades potentes
para enlazarlas en un continuo, sin esa duali-
dad entre materia y vacio.

El Parque Cultural parece haber consoli-
dado esa fluidez que lo recorre, que lo conecta
con sus bordes y con la ciudad. Esa busqueda
instintiva de tamafios mayores: el hecho de
vaciar —o construir un espacio vacio— no esta
simplemente en abrir o liberar un nuevo espa-
cio despejado, sino en construir una relacion
con algo que esta mas lejos.

Santiago, marzo de 2019

notavel, apesar de ser suficiente para manter
as expectativas.

A continuidade

Todas estas consideragdes se relacio-
nam a nocao de continuidade, fundamental
para o espago publico: desde a busca de
conexoes, desocupagoes, de conseguir
sequéncias e tamanhos maiores, até a
persisténcia das construcdes no tempo, seu
envelhecimento perpétuo. Se dez anos atras
era sugestiva a tese de Vilanova Artigas de
encontrar "uma interconexao fisica continua
em todo o projeto [...] quem da um grito den-
tro do edificio devera assumir a responsabi-
lidade de ter interferido em todo 0 ambiente”,
hoje continua sendo interessante entender o
espaco como Uma sequéncia inseparavel de
situagdes, onde o vazio ndo é uma auséncia
gue separa as coisas, mas também matéria
com qualidades potentes para enlaga-las
em um continuo, sem essa dualidade entre
matéria e vazio.

O Parque Cultural parece ter consolidado
essa fluidez que o percorre, que o conecta as
suas margens e a cidade. Essa busca instin-
tiva de tamanhos maiores: o fato de esvaziar
—ou construir um espacgo vazio— nado esta
simplesmente em abrir ou liberar um novo
espaco desocupado, mas em construir uma
relacdo com algo que esta mais além.

Santiago, margo de 2019
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Esta publicacion muestra el resultado del tercer ciclo del Premio
Latinoamericano de Arquitectura Rogelio Salmona: espacios abiertos
/ espacios colectivos, convocado en 2017 y premiado en 2018; con
ella se aporta a la construccion de memoria, base sélida para una
reflexion continua sobre el futuro que impulse y sustente procesos
de transformacion hacia ciudades mas incluyentes. Las 20 obras
seleccionadas por los jurados internacionales son una muestra de

arquitecturas con diversidad de usos que conforman excepcionales

espacios colectivos de socializacion.




